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RESUMEN

Los eventos monumentales de la Independencia y la Revolucion son el escenario
desde donde la élite representa el drama nacional de la “historia oficial”. No obstante, desde
el afio de 1994, fecha en la cual entra en vigor el Tratado de Libre Comercio de América del
Norte (TLCAN) entre México, Estados Unidos y Canadd, la escena politica, econdmica,
social y cultural del México de principios del siglo XXI tiene como protagonista al
neoliberalismo. En el presente estudio se muestran las repercusiones que dicha figura
protagdnica ha traido consigo para el pueblo mexicano, a través del trabajo dramaturgico de
un grupo de autores quienes han respondido de manera critica ante los escenarios creados por
el discurso neoliberal.

La historia mexicana descrita en las siguientes paginas no es unicamente ficcion. Al
contrario: la representacion que se desarrolla en el escenario corresponde a la realidad que el
Estado se empeia en esconder entretelones para que no sea advertida por el ojo critico de su
pueblo, los espectadores. Los dramaturgos remueven del rostro cercenado del México
contemporaneo la méscara festiva con la cual se disfrazan los rezagos de un pais convertido
en personaje tragico en el escenario internacional.

Desde los margenes, los autores presentan una contrahistoria que da voz y presencia a
quienes el discurso hegemonico ha hecho de lado. Dicha tarea inicia en el capitulo 1 a través
de un viaje por la “historia oficial” para mostrar la constancia en la historica de la nacion de
los excesos del poder y el autoritarismo, asi como la tendencia de velar por los intereses
extranjeros. Gracias a personajes de la Conquista se cuestiona, en el capitulo 2, la veracidad
del quehacer historico. Los “crimenes de Estado” cometidos hacia las mujeres son tema de
discusion en el capitulo 3 mediante la dramaturgia de feminicidios. Por ltimo, el capitulo 4
hace hincapié en los efectos perniciosos de las politicas neoliberales a través del tema de la

migracion hacia la frontera norte y la inmigracion ilegal hacia los Estados Unidos.



ABSTRACT

The monumental events of Independence and Revolution are the stage on
which the elite act out Mexico’s national drama of “official history.” However, since
1994, the year in which the North American Free Trade Agreement (NAFTA)
between Mexico, the United States of America and Canada came into force,
neoliberalism has taken the leading role on Mexico's political, economic, social and
cultural stage. This study illustrates the impact of this central character on the
Mexican people through the exploration of the work of a group of playwrights who
have reacted critically to the scenarios created by neoliberal discourse.

The contemporary history of Mexico as portrayed in the following pages is not
mere fiction. On the contrary: the plays considered here reflect the reality that the
State conceals offstage, well away from the critical eyes of its people, the audience, as
the dramatists have removed the festive mask from the disfigured face of present day
Mexico to reveal how their country has regressed to become a tragic figure on the
international stage.

From the margins, these playwrights present a counterhistory which gives a
voice and presence to those sidelined by hegemonic discourse. Their task begins in
chapter 1 with a journey through the “official history” of the nation to show the
excesses of power and authoritarism which have been a constant in the nation’s
history, as well as the tendency to favour foreign interests. In chapter 2, the veracity
of history is questioned through historical characters from the Conquest. “State
crimes” committed against women are the subject of discussion on feminicide in
chapter 3. Finally, chapter 4 emphasises the negative effects of neoliberal policies
through the theme of migration to the northern border and illegal migration into the

United States.
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Introduccion

De la politica teatral al teatro politico

Escenario politico mexicano.

Las elecciones presidenciales que tuvieron lugar el 6 de julio de 1988 son un
parte-aguas en la historia contempordnea mexicana ya que, después de casi seis
décadas en el poder, el partido hegemonico, el Partido Revolucionario Institucional
(PRI), era desafiado por un partido de la oposicion: el Frente Democratico Nacional
(FDN). Los protagonistas de la escena politica de aquella época eran Carlos Salinas
de Gortari y Cuauhtémoc Céardenas Solorzano, los candidatos presidenciales del PRI y
del FDN' respectivamente.

De acuerdo a Rob Aitken, la crisis econdmica por la que el pais atravesaba
desde 1982, “reforzo la vision de que el nuevo presidente tendria que ser economista
y fortaleci6 la primacia de Salinas, cuyo papel habia sido fundamental en los planes
econdmicos y en las medidas de austeridad del sexenio de Miguel de la Madrid
[1982-88]” (425). Como habia sucedido durante previos procesos electorales, el PRI
anticipaba su victoria una vez mas: “Acostumbrado a celebrar elecciones como un
mero tramite legitimador, el sistema politico mexicano no se hallaba preparado para
afrontar unas elecciones verdaderamente competidas™ (Volpi Escalante, La guerra y
las palabras 122). No obstante, en dicha ocasion el electorado acudio a las urnas “no

para avalar al candidato oficial sino para castigarlo, para insistir en el agravio

! Juan Molinar y Jeffrey Weldon apuntan que
Cuauhtémoc Cardenas fue inicialmente postulado por el PARM, por el PFCRN y por el PPS,
quienes integraron un frente electoral denominado Frente Democratico Nacional. El PMS, que
era producto de la fusion del Partido Socialista Unificado de México y el Partido Mexicano de
los Trabajadores habia postulado a Heberto Castillo, quien ya muy avanzada la campafia
renuncié a su candidatura para que el PSM se sumase a la postulacion de Cardenas. La
candidatura, en sintesis, habia sido sustentada por una amplia gama de organizaciones de linea
ideolégica muy diversa, que eventualmente desembocd en la formacién del Partido de la
Revolucion Democratica, PRD. (231)



insatisfecho, para formular un deseo absoluto de cambio” (Krauze, La presidencia
imperial 450-51).

Los integrantes del partido oficial sabian del descontento de la poblacion;
asimismo, debido a la enorme popularidad del candidato de la oposicion, temian que
muchos de aquellos quienes estaban en ciertas esferas de poder simpatizaran con los
ideales y reformas del FDN. Dicho temor fue confirmado durante el conteo de los
votos ese 6 de julio. De acuerdo al escritor e intelectual José Agustin, una de las
razones principales detras del fraude electoral que se llevo a cabo esa noche se debio a
que “el FDN habia arrasado en el Distrito Federal y que los petroleros habian votado
por Cuauhtémoc, al igual que muchos militares” (129). Dicha instancia alarmé a los
priistas pues, aunque tenian conocimiento de la admiracion de la que era objeto
Céardenas por parte del pueblo, no se imaginaron que éste contara con el apoyo de los
sectores arriba mencionados.

No obstante, el PRI tenia escondido entretelones un truco imprevisible para
evitar el ascenso de un partido de la izquierda a la silla presidencial. Esa noche,
mientras se realizaba el conteo de las papeletas, sucedio algo inconcebible, algo que
hasta entonces sdlo parecia ser posible en algin escenario teatral, ideado por algun
dramaturgo de lo absurdo: el sistema de conteo computarizado del Instituto Federal
Electoral (IFE) “se cayd”. Es decir, de acuerdo a ciertas fuentes gubernamentales al
mando del PRI, simple y sencillamente dicho sistema de conteo dejoé de funcionar
como por acto de magia.

De acuerdo a Agustin, “[e]l secretario de Gobernacion Manuel Bartlett
inform6 a los comisionados de la CFE [Comision Federal de Electricidad] que el
modernisimo sistema de computo ‘se habia caido’, asi es que se suspendia la

informacion de los resultados hasta las 10 de la noche” (128). Al enterarse de dicha



eventualidad, el representante del Partido de Accion Nacional (PAN), Diego
Fernandez de Cevallos, declaré de manera irénica a Bartlett: “[P]ero no se preocupe
seflor secretario, parece que se trata del verbo callar, no del verbo caer” (cit. en
Molinar y Weldon 230).

El historiador Enrique Krauze destaca que “los resultados a favor de Céardenas
eran tan alarmantes que el sistema decidié inventar un desperfecto para ganar tiempo,
manipular la eleccion electronicamente, revertir la tendencia y dar el triunfo a
Salinas” (La presidencia imperial 451). La pérdida de dichos votos y su imposible
recuperacion fueron los factores primordiales que determinaron la victoria del
candidato oficial, quien asumi6 la presidencia con, supuestamente, el 48.7 % de los
votos, mientras Cardenas habia obtenido el 29.9 % de ellos® (Molinar y Weldon 231).

Es posible que, de no haber sido por dicha falla en el sistema, Cardenas
hubiera sido el ganador indiscutible de dichas elecciones. Una inferencia que
posiblemente jamads serd legitimada:

Los ciudadanos nunca supieron el resultado real de aquellos comicios ni lo

sabran jamas. En el cenit de su presidencia, Carlos Salinas de Gortari orden6

quemar los paquetes de aquella votacion que estaban resguardados en los
sotanos de la Camara de Diputados. Es probable que contuvieran la evidencia

de su derrota”. (Krauze, La presidencia imperial 451)

El 16 de julio, alrededor de 300 mil personas se concentraron en la gigantesca Plaza
de la Constitucion, frente al Palacio Nacional, para hacer visible su protesta ante el
fraudulento proceso electoral; sus voces al unisono entonaban: “Se ve, se siente,
Cérdenas es presidente” (Reding 616). En Coahuila, Chihuahua, Durango, Jalisco,

Michoacan, Morelos, Oaxaca, Puebla, Sinaloa, Tabasco y Veracruz, “estados donde la

? De acuerdo a cifras oficiales de la Comision Federal Electoral, el 48.7 % de Salinas correspondia a 9
687 926 votos, mientras que el 29.9% de Cardenas se traducia en 5 929 585 votos (Molinar y Weldon
231).



oposicion habia avanzado, se organizaron movilizaciones, mitines, plantones y
bloqueos en protesta contra los resultados oficiales” (Loaeza 176).

De nada valieron las innumerables marchas de sublevacion tanto en la Ciudad
de México como en las principales ciudades del pais, pues el 10 de septiembre de
1988 Salinas fue declarado ganador de los controvertidos comicios por el Congreso,
recibiendo “263 votos del PRI, tres votos del FDN a favor y 85 votos panistas en
contra. Como protesta por la imposicion del dictamen y para no convalidar con su
presencia la eleccion, 152 diputados de oposicion —136 frentistas y 16 panistas—
estuvieron ausentes” (Loaeza 180). Para Cardenas y sus millones de adeptos los
reflectores de la esperanza se apagaban por seis anos mas; debian aceptar la derrota.

El sexenio salinista transform6 la historia de la nacion de manera radical.
Salinas creia firmemente que la mejor manera para hacer crecer y robustecer la
economia mexicana era abrir sus puertas a la inversion extranjera. Fue durante su
gobierno cuando se concibi6 el Tratado de Libre Comercio (TLC) entre México,
Estados Unidos y Canada:

Con buenos argumentos sociales y econdmicos (detener la emigracion

mexicana hacia los Estados Unidos, aprovechar la complementariedad de las

economias, mejorar la competitividad de la zona frente a los bloques europeos

y asidticos), y mediante un trabajo activo de cabildeo, inusitado de la clase

politica mexicana, Salinas, junto con su equipo de la Ivy League, logrd

finalmente vender la idea a los Estados Unidos. (Krauze, La presidencia

imperial 465)

No obstante, como se discutirda a lo largo del presente estudio, dicho acuerdo
comercial ha generado consecuencias perniciosas para millones de mexicanos quienes

viven en la marginalidad a raiz de la exacerbacion de los niveles de pobreza creados



desde la implementacion del discurso neoliberal en el pais, pues éste consintio la
“reduccion de aranceles comerciales, vasto programa de privatizacion de empresas
publicas, reduccion de los subsidios a productos basicos, flujo masivo de capitales en
buena parte volatiles, crecimiento vertiginoso del subempleo, boom de las
maquiladoras...” (Le Bot 25).

El 1 de enero de 1994 seria una fecha importante para el Estado, pues en ese
dia entraria en vigor el tan anhelado TLC. Sin embargo, el arranque de dicho pacto se
vio opacado por la aparicion del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) en
la escena politica mexicana bajo el mando del Subcomandante Marcos, quien se
convertiria en uno de los personajes mas iconicos y controvertidos de la historia
sincrdnica de la nacion.

Las reformas hechas al articulo 27 de la constitucion, “piedra de toque de uno
de los logros mas importantes de la Revolucion Mexicana, la reforma agraria —ponia
fin al reparto de tierras y amenazaba con el desmantelamiento de los ejidos...” (Le
Bot 31). Krauze coincide con dicha aseveracion, enfatizando que

[e]n Chiapas, a donde apenas si habia llegado, la reforma agraria se daba por

concluida. La concentracién de la tierra en unas cuantas manos era la regla.

Inmensos latifundios gozaban de certificados de inafectabilidad. Solo faltaba

la caida de los precios del café y, tras ella, el acto que fue percibido como el

Apocalipsis: el Tratado de Libre Comercio. (La presidencia imperial 477)

Los cambios perniciosos que traeria consigo el TLC fueron anticipados por el EZLN.
Después de su inesperada y sorpresiva aparicion “llamo la atencion de México y el
mundo el cardcter justo de sus demandas, centradas en una reivindicacion —cultural,
econdémica —de los indigenas mexicanos, relegados al Gltimo de los sotanos del pais”

(Krauze, “M¢éxico contemporaneo” 268).



Recordemos que durante la Revolucion Mexicana de 1910 Emiliano Zapata
combati6 bajo la consigna “Tierra y Libertad” para dar énfasis a los ideales por los
cuales pugnaba en la lucha armada. Uno de los principales fue la redistribucion
equitativa de la tierra para todos los mexicanos, como se puede advertir en el articulo
séptimo del célebre Plan de Ayala, el cual fue redactado por Zapata y Otilio Montafio.
Dicho apartado del documento firmado el 25 de noviembre de 1911 estipula que

[e]n virtud de que la inmensa mayoria de los pueblos y ciudadanos mexicanos

no son duefios del terreno que pisan, sufriendo los horrores de la miseria sin

poder mejorar su condicion social ni poder dedicarse a la industria o a la
agricultura por estar monopolizados en unas cuantas manos las tierras, montes

y aguas, por esta causa se expropiaran previa indemnizacion de la tercera parte

de esos monopolios a los poderosos propietarios de ellos, a fin de que los

pueblos y ciudadanos de M¢éxico obtengan ejidos, colonias, fundos legales
para pueblos o campos de sembradura o de labor, y se mejore en todo y para
todo la falta de prosperidad y bienestar de los mexicanos. (cit. en Krauze,

Biografia 108)

Si bien uno de los fundamentos detrds del levantamiento de la Revolucion
Mexicana fue, precisamente, la abolicion de las estrategias latifundistas de Diaz a
través de la reparticion de tierras comunales para el pueblo, las promesas del Plan de
Ayala fueron objetivos que, con el devenir de los afios, no llegaron a cristalizarse del
todo de manera efectiva y ecudnime para las comunidades campesinas. En efecto, al
concluir la revuelta, México se veia por fin libre de la dictadura porfirista y sus
politicas; parecia que los ideales zapatistas se cumplirian.

Bajo el gobierno del presidente Lazaro Cardenas del Rio (1934-40) fueron

puestas en marcha la mayoria de las estrategias formuladas durante la Revolucion



Mexicana en cuanto al problema agrario. Cardenas impulsé una reforma mediante la
cual las tierras que pertenecian al Estado y a los grandes propietarios fueron
entregadas a los campesinos en forma de ejidos. Las tierras ejidales pertenecian a una
comunidad de campesinos y ¢ésta las distribuia entre las familias, que podian
trabajarlas para beneficiarse de ellas, pero no venderlas (Meyer, “México entre 1934 y
1988 249).

No obstante, dicha reparticion disminuy6é de manera considerable en el
subsecuente sexenio bajo la administracién del presidente Manuel Avila Camacho
(1940-46). Como subraya Thomas Benjamin, “[b]y 1943, the distribution of land was
reduced by 50 percent; by 1945, it was reduced by more than 90 percent... The
collective ejidos were starved of necessary financing... Public policy, investment
needs, and changing technology all favoured private farms and commercial
agriculture” (499). Es asi que, en menos de una década, los ideales de la Revolucion
Mexicana fueron, en su mayoria, abandonados por el gobierno en turno, dejando en
desamparo a miles de campesinos: “The ejidos became increasingly marginal in
national agriculture, and growing rural poverty pushed the peasants into shantytowns”
(Benjamin 501), suscitando en consecuencia la migracion del campo hacia las grandes
ciudades.

La direccién que tomo el gobierno hacia la industrializacion del campo pagd
dividendos para quienes estaban en el poder. Lorenzo Meyer apunta que desde
mediados de los afios 30 hasta principios de la década de los 80, es decir, durante el
extenso periodo que atraviesa el pais bajo el mando del Partido Revolucionario
Institucional (PRI), el ritmo de desarrollo de la agricultura nacional fue fructuoso,

hecho que Meyer califica de



sorprendente, pues entre 1946 y 1956 crecio al 7.6 % anual en promedio... de

nuevo entre 1975 y principio de los ochenta volvié a crecer con celeridad...

pero a partir de entonces la economia agropecuaria se deterior6 de manera
rapida y notable, pues a malos afios agricolas se aundé un cambio de
prioridades en politica econdmica y la crisis general de la economia. (“De la

estabilidad al cambio” 933)

Es durante el término de dicha etapa que, en un intento por instaurar una economia
relativamente persistente, el PRI resolvid optar por una nueva politica: la de
encaminar al pais y sus recursos hacia un escenario distinto bajo la pluma del
neoliberalismo.

La idea de un pacto econdmico y comercial entre México y sus vecinos del
norte fue bien recibida por miembros de la oligarquia mexicana, pues los beneficios
para los integrantes de ésta serian significativos. Entre las ventajas se encontraba la
privatizacion de ciertos organismos tradicionalmente administrados por el Estado,
tales como teléfonos, agua, electricidad y gas, los cuales “debian pasar a manos
privadas; no solo porque ésa era la politica imperante en el mundo, sino porque las
privatizaciones constituian parte de las exigencias de los organismos de crédito”
(Zicolillo 19). Durante el periodo de gestacion del TLC, el gobierno hizo uso de una
retdrica dudosamente promisoria para convencer al pueblo mexicano de los enormes
provechos que dicho acuerdo acarrearia consigo. En el ultimo volumen de su trilogia
titulada Tragicomedia mexicana (2007), Agustin hace mencion de dicha estrategia, al
indicar que “[e]n México la idea del TLC fue aplaudida por la cupula de hombres de

negocios, el PAN [Partido de Accion Nacional] y los intelectuales de Nexos y Vuelta®

® La revista Vuelta fue fundada por Octavio Paz en 1976. Malva Flores sefiala que entre sus objetivos
se encontraban
el estudio, critica y denuncia de las ideologias, (en particular el marxismo, y los distintos
nacionalismos y totalitarismos); el cuestionamiento de diversas “modas” estéticas y criticas; la



porque atraeria inversiones al pais, aumentarian los empleos, regresarian capitales
fugados, entrariamos a la modernidad posmoderna y nos colocariamos de golpe en el
first world™* (156-57).

No obstante, muchos refutaron el discurso teatralizado de los gobernantes
quienes, a través de dicho pacto, confabulaban un futuro incierto para el pais. En este
sentido, el impacto negativo que tendria el TLC en el pueblo mexicano fue anticipado
por el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN): el 1 de enero de 1994, fecha
en la cual entraba en vigor el acuerdo comercial, y al grito de “jBasta!”, hizo su
aparicion en el escena politica mexicana desde una de las esquinas relegadas de la
nacion, el estado de Chiapas. Sus simpatizantes invocaban al TLC como la génesis de
su rebelion, “ya que sellaba, segin ellos, el olvido definitivo de los pobres en
Meéxico” (Aguilar Camin 44).

Dicho movimiento tomé el nombre del héroe revolucionario Emiliano Zapata,
pues entre sus objetivos de mayor trascendencia se encontraba el de cumplir con las
promesas truncadas de la Revolucion Mexicana de 1910 en cuanto a la reforma
agraria y la redistribucion de tierras. Los zapatistas del nuevo milenio proyectaban
llevar a cabo dicho propdsito a través de su Ley Agraria Revolucionaria, la cual fue
redactada a unos dias de la revuelta, en diciembre de 1993, y cuyo propoésito
fundamental radicaba en “normar el nuevo reparto agrario” (Web. s. pag.). El EZLN
planeaba llevar a cabo dicho objetivo por medio de un didlogo abierto con el gobierno

para llegar a un acuerdo integro y ecuanime en cuanto a la adjudicacion de tierras y,

defensa de la cultura contra su comercializacion y banalizacion; el papel de los intelectuales
frente al poder; el rechazo de las jergas académicas, la critica permanente al Estado mexicano;
el papel de la economia en el mundo contemporaneo, etcétera. (508-09)
Por otra parte, la revista Nexos fue fundada por el historiador Enrique Florescano en 1978. De acuerdo
a su sitio web, durante mas de tres décadas en circulacion, “sus paginas han fomentado el debate
intelectual y académico, documentando la precariedad del Estado de derecho, el estancamiento
econdmico, la pobreza, la desigualdad, entre otros obstaculos del cambio” (“Nexos. Quiénes somos” s.
P
Enfasis del original.
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de esta manera, proporcionar al pueblo indigena de México las herramientas
necesarias para finalmente emerger de la miseria y el olvido.

Aunque en un principio, durante los primeros dias de la insurreccion, el EZLN
se levantd en armas para que sus peticiones fueran escuchadas y atendidas, la
ideologia medular del movimiento fue de indole pacifista. Como Agustin recalca en
su cronica de los primeros dias del levantamiento, esta estrategia jugd un papel
significativo en la adherencia de simpatizantes tanto nacionales como extranjeros,
pues “[1]a mayor parte de la poblacion tampoco creia en la vida armada... y pronto
fue creciendo la demanda de que se declarara alto al fuego, se iniciaran
conversaciones de paz y se hiciera justicia para los indigenas” (260-01). De ahi que
sus lideres y adeptos se inclinaran por hacer uso de la retérica como un arma pacifista
de combate a través de comunicados al gobierno, los medios de comunicacion y el
pueblo en general por medio del Internet”.

Inicialmente el empleo de redes virtuales tenia como objetivo primordial
obtener el apoyo necesario dentro del pais para que las demandas del EZLN fueran
escuchadas por el Estado. La comunicacion abierta que dicho medio proporciond,
facilitdo dos propositos. En primer lugar, la exportacion de los ideales del movimiento
a otras partes del mundo, en especial a paises tercermundistas cuyos habitantes viven
también bajo el subyugo de politicas neoliberales. Por otro lado, la apertura de dicho
didlogo en espacios virtuales ha gestionado el monitoreo de observadores nacionales e
internacionales, aminorando de esta manera el riesgo de que el movimiento sea
silenciado de manera violenta por el gobierno como éste tratd de hacerlo al inicio de

la revuelta.

® Los comunicados y noticias en general sobre las actividades del Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional pueden encontrarse en su pagina oficial de Internet: http://www.ezln.org.mx/



11

Es asi como, de los abismos del silencio, emergian estrepitosamente las voces
hasta entonces amordazadas por el propio Estado, pues como senala Jorge Volpi
Escalante, durante el régimen salinista, el estado de Chiapas era simplemente
considerado

un paramo salvaje y remoto que la “mano invisible” de la inercia neoliberal no

tardaria en alcanzar. Paraddjicamente, a partir del 1° de enero de 1994,

Chiapas se convirtido en un sinéonimo de México... Aquel estado olvidado y

taciturno, aquella region despreciada por el centro, esa sociedad de casi cuatro

millones de habitantes —frente a los noventa millones del resto del pais—,
termino por convertirse en el espejo de la nacion y en uno de los emblemas de

la historia universal de la infamia. (22)

Como se observara a continuacion, dichas reformas neoliberales contra las
cuales combate el EZLN a nombre de miles de mexicanos viviendo en la
marginalidad han impactado negativamente a la naciéon mexicana, particularmente a
los pueblos indigenas y a las comunidades rurales, quienes se han convertido en los
actores principales de la migracion ilegal. Aunada a su clandestinidad, para la
mayoria de los migrantes, la migracion es asimismo forzada, pues es uno de los
ultimos recursos de los que se hace uso para buscar lejos del terrufio las oportunidades
laborales que les permita una remuneracién econdémica que les permitira salir
adelante. Para ello se hard uso de una muestra de la dramaturgia creada por autores
procedentes de la region norte del pais y cuya temadtica retrata algunos de los factores
histéricos, econdmicos y sociales que contribuyen al movimiento masivo migratorio
que se ha acentuado en décadas recientes gracias al impacto perjudicial que han
tenido dichas estrategias neoliberales a partir de la entrada en vigor del TLC. Como

denota Krauze, el fendémeno de la migracion acentia “de manera alarmante la
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incapacidad de México para crear puestos de trabajo suficientes y bien remunerados
para sus habitantes de acuerdo con el ritmo de su crecimiento demografico” (“México

contemporaneo” 269).

Centralismo en las artes escénicas.

El centralismo juega un papel protagonista en el quehacer politico de México.
Seglin reza el articulo 44 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos, “[l]a Ciudad de México es el Distrito Federal, sede de los Poderes de la
Union” (35). La capital es, por lo tanto, no solamente la médula politica de la nacion,
sino también el centro econdmico y burocratico del pais. Un estudio llevado a cabo
por la consultora Pricewaterhouse Coopers en el ano 2005 concerniente a la
produccion economica de las capitales mundiales situa a la Ciudad de México en la
octava posicion de las mas ricas del mundo segiin su Producto Interno Bruto (PIB).
De acuerdo con los resultados arrojados por la investigacion, se estima que en ese afio
la capital mexicana generd un total de 315 mil millones de doélares. Es primordial
resaltar que la Ciudad de México fue la tinica capital de habla hispana dentro de los
primeros diez puestos’ (“El DF, la octava ciudad” s. pag.).

La centralizacion de las instituciones gubernamentales mas importantes del
pais en ese punto geografico ha sido uno de los factores primordiales para el
crecimiento demografico de la region. De acuerdo con estimaciones elaboradas
durante el primer semestre del afio 2009 por el Instituto Nacional de Estadistica,
Geografia e Informatica (INEGI), se calcula que una cuarta parte de la Poblacion

Econdémicamente Activa (PEA) del pais reside en la Zona Metropolitana de la Ciudad

® Segun el estudio, Buenos Aires y Madrid ocupan los puestos 13 y 23 respectivamente.
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de México (ZMCM)'. Los indicadores proporcionados por el INEGI en dicho afio
confirman la concentracion de un alto nimero de habitantes en la capital mexicana.
Segun sus registros, la densidad de poblacion en la Republica Mexicana es de
aproximadamente 53 habitantes por kildémetro cuadrado. No obstante, el Distrito
Federal (D.F.), el cual presenta el menor porcentaje de superficie de territorio
continental (0.1%), tiene 8.8 millones de habitantes y una densidad de poblacion
estimada en 5 mil 871 personas por kilometro cuadrado. (“Estadisticas” 3)°. La
disparidad en cuanto a la concentracion y distribucion de la poblacion es el resultado,
en gran medida, de la conglomeracion tanto de fuentes de trabajo como de
organismos gubernamentales en el centro del pais.

Como resultado de la centralizacion que prevalece en todos los &mbitos de la
nacion, no es extrafio que las instituciones gubernamentales mas significativas
encargadas de subsidiar a las artes escénicas también tengan su sede en la Ciudad de
México, la vértebra cultural del estado. Uno de los organismos mas importantes a
cargo de esta tarea es el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA), creado con la finalidad de

coordinar las politicas, organismos y dependencias tanto de caracter cultural

como artistico. Asimismo, tiene labores de apoyo y patrocinio de los eventos

que propicien el arte y la cultura... debe alentar las expresiones de distintas
regiones y grupos sociales del pais para asi promover, preservar y enriquecer
los bienes artisticos, culturales y patrimonios histéricos con los que cuenta la

Nacion. (CONACULTA, “Quiénes somos” s. pag.)

’ La Zona Metropolitana de la Ciudad de México (ZMCM) o del Valle de México es la demarcacién de
los casi 5,000 kilometros cuadrados formada por el Distrito Federal, 34 municipios conurbados del
Estado de México y 2 del estado de Hidalgo. Esta zona representa solamente el 0.25% de la superficie
total del pais (INEGI).

® De acuerdo con el censo llevado a cabo por el INEGI en 2005, la ZMCM contaba con 19.2 millones
de habitantes (2).
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El CONACULTA fue inaugurado el 1 de diciembre de 1988 bajo la administracion
del entonces presidente Carlos Salinas de Gortari. De acuerdo a la investigadora
Patricia Chavero, la creacion de dicha institucion fue disenada por el Estado mexicano
para impulsar una politica cultural “acorde con los tiempos de un pais que se reconoce

299

y autodenomina ‘moderno’” (60). Como observaremos mas adelante, fue durante el
gobierno de Salinas de Gortari cuando se gestion6 la entrada de México en el
escenario neoliberal mundial mediante el Tratado de Libre Comercio (TLC); por
consiguiente, era imperativo reflejar un pais con instituciones de politica cultural
similares a las existentes en las naciones del primer mundo.

Si bien este organismo gubernamental tiene dependencias estatales con el afan
de impulsar la cultura en el interior del pais, la matriz que gestiona dichas
subvenciones se encuentra en la Ciudad de México. Como senala Juan Hernandez,

[lJ]a Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), el Instituto

Nacional de Bellas Artes (INBA), el Centro Cultural Helénico (CCH) y el

Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), son las principales

instituciones productoras de teatro en México. Cada una con una funcién y

politica particular, coadyuvan en la estructuracion de la cultura teatral del pais.

(27)

Todas las instancias arriba mencionadas estan concentradas en el Distrito Federal.
Como en otros sectores, las entidades de la politica cultural se encuentran en el
omnipotente centro de la nacion.

El Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) es una dependencia
del CONACULTA creada en marzo de 1989 con el objetivo de ofrecer fondos

econdmicos. Por tal motivo, “convoca a los artistas y creadores para que participen en

sus programas, mediante la presentacion de propuestas que son evaluadas por
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Comisiones de Dictaminacién y Seleccion, formadas por artistas y creadores de
reconocido prestigio” (FONCA, “Quiénes somos” s. pag.). No obstante, pese a que
una de las funciones primordiales en el &mbito teatral de ambas instituciones consiste
en incluir autores y dramaturgias de todos los rincones del pais, como muchos de los
establecimientos gubernamentales en México, el CONACULTA y el FONCA
tampoco han escapado de las zarpas de la corrupcion y el nepotismo, especialmente
cuando se asignan subsidios que el gobierno otorga mediante sus instancias para
aquellos involucrados en las diferentes ramas del quehacer teatral: “Con frecuencia
los resultados de estas convocatorias han despertado sospechas acerca de los criterios
de seleccion, y han generado especulaciones, y hasta algunas aseveraciones, en torno
a las relaciones del poder con los artistas, argumento que ponen en cuestion la libertad
del arte” (Chavero 60).

Los subsidios al campo de las artes dramaticas son vitales para la constante
renovacion del teatro en México, como advierte Mario Espinosa, titular del FONCA:
“Desgraciadamente el teatro no es una profesion de la que se pueda vivir y estas becas
ayudan a que los artistas se concentren mas en su trabajo creativo... [lo cual]... se
puede traducir en mejores proyectos” (cit. en Herndndez 29). No obstante, como
sugieren los comentarios de Chavero, son muchos los dramaturgos quienes quedan
excluidos de subsidios, especialmente si éstos provienen del interior del pais.

De acuerdo a los archivos del FONCA, la Republica Mexicana cuenta con 544
espacios teatrales, 129 de ellos estan localizados en el Distrito Federal (Olmos de Ita
51). Tales estadisticas advierten que casi una cuarta parte de la infraestructura teatral
se encuentra situada en la capital del pais. Ante tal contexto, el dramaturgo Enrique

Olmos de Ita concluye que en México “el acceso al teatro es mayoritariamente para
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quienes habitan en zonas urbanas —nada nuevo— y principalmente en capitales
estatales, los demads habitantes parecen sin derecho al arte dramatico” (51).

La centralizacion de los organismos a cargo de la difusion de la dramaturgia
nacional desencadena dos fenémenos. En primer lugar, la concentracion de recursos
propicia la migraciéon de un numero significativo de dramaturgos de diferentes partes
del pais hacia el D.F. debido a las ventajas que ahi se ofrecen, como lo seria la
obtencidn de subvenciones de las instituciones arriba mencionadas y, a través de ellas,
tener una mayor apertura para la difusion de su dramaturgia’. En segundo lugar, el
desplazamiento de los dramaturgos hacia el centro intensifica la exclusion de aquellos
dramaturgos de la llamada “periferia” quienes, en un principio, no tienen los medios
suficientes para trasladarse a la Ciudad de México en busca de las oportunidades que
faciliten la inclusion de dramaturgias regionales como parte del discurso dramaturgico
nacional. Y es que, a raiz de la centralizacion de la cultura en México, en muchos
ambitos prevalece aun hoy en dia una tendencia de excluir aquello que esta alejado de
dicho centro; en este sentido, las artes escénicas no son la excepcion.

Generalmente, cuando se habla sobre la dramaturgia mexicana
automaticamente predomina la tendencia de clasificar como tal al conjunto de textos
escritos en la capital por dramaturgos nacidos o radicados ahi desde hace mucho
tiempo, dejando de lado a la dramaturgia que se escribe, representa y publica en el
resto del pais (Hinojosa, Entrevista personal). Si bien las preocupaciones que
inquietan a dramaturgos del interior del pais pueden ser similares a aquéllas que
interesan a los dramaturgos del centro, prevalece la inclinacion de conceptualizar a la
dramaturgia del interior de carecer de tematicas que despierten un cierto grado de

interés en las esferas teatrales predominantes del centro, puesto que se considera que

9 . L, . . . . ,
No existen estadisticas oficiales que indiquen el nimero de dramaturgos que se desplazan desde sus
respectivas regiones de origen al D.F.
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los argumentos de esas obras son especificos de la region desde donde se escribe. Sin
embargo, el dramaturgo tamaulipeco Medardo Trevifio refuta enfaticamente este
punto de vista: “No es cierto que seamos regionalistas, no estamos hablando de hacer
regionalismo en el teatro que es universal, tan universal es hablar del D.F. como
hablar de la frontera” (cit. en Galicia 402).

Peter Beardsell arguye que, a pesar de la importancia que tradicionalmente se
le ha dado al dominio del centro en los &mbitos politicos, socio-econdmicos y
culturales en México, esta significacion ha sido contestada en afios recientes gracias a
“the emergence of significant artistic groups based in the provinces [which] has
reflected a propensity towards what one might call regional self assertion (“Distant
Centre” 427). Dicha tendencia ha permitido la transformacion del teatro mexicano
contemporaneo en un espacio de propuestas heterogéneas con un enfoque de denuncia
social desde los margenes otrora silenciados por la hegemonia politica y cultural
imperante en el pais, como la muestra dramatirgica que es objeto de estudio en las

siguientes paginas.

Teatro del norte.

La produccién dramatica en el norte de México ha sido en afios recientes
fructifera, lo cual ha permitido la difusion del corpus teatral de la region en diversos
lugares del pais, incluido el Distrito Federal. El conocimiento de esta rama de la
dramaturgia nacional fuera de sus “fronteras” ha despertado interés en los circulos
académicos nacionales e internacionales debido a la heterogeneidad de sus
propuestas. Una de las lineas temdticas de mayor preponderancia en la dramaturgia
nortefia dentro de dicho entorno es el de la migracion hacia la frontera norte y la

emigracion ilegal a los Estados Unidos. Por lo tanto, se discutiran trabajos cuyo
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contenido expone, examina y denuncia las causas y efectos de ambos procesos
migratorios como consecuencia de las politicas neoliberales del TLC, las cuales han
generado alarmantes desigualdades econdmicas en el pais a partir de su instauracion.

Antes de adentrarnos en el andlisis de la llamada “dramaturgia del norte”, es
de fundamental importancia explicar la definicion que se utiliza de este término en el
presente estudio. Es al dramaturgo e investigador duranguense Enrique Mijares a
quien se le atribuye el uso de la expresion “dramaturgia del norte” (Galicia,
Dramaturgia en contexto 28). Mijares basa la clasificacion de ésta a partir del
contexto geografico desde donde se escribe. Por tanto, el autor define al movimiento
dramaturgico nortefio como “un archipi¢lago de circunstancias que han coincidido en
el tiempo y el espacio extendido de la zona norte, a partir de Zacatecas hacia arriba,
siguiendo el modelo de Francisco Villa” (cit. en Galicia, Dramaturgia en contexto
252). Mijares se refiere a la famosa Division del Norte, la formacién militar formada
por Pancho Villa durante la Revolucién Mexicana en las regiones rurales del norte del
pais. Afios mas tarde, el norte vuelve a ser protagonista de una sublevacion, aunque
esta vez desde las tablas. Al mando de esta insurreccion se encuentra el dramaturgo
armado de enérgicas palabras mediante las cuales refleja la realidad de una sociedad
que vive bajo el subyugo neoliberal.

En un principio, las condiciones a las que alude la definiciéon de Mijares son
de indole intelectual y tienen que ver, en primer lugar, con la concienciacion que se ha
dado entre los dramaturgos del norte a través de encuentros, de investigaciones y de la
difusién de su dramaturgia, lo cual les ha permitido darse cuenta de las afinidades
existentes en su trabajo en cuanto a lineas temadticas y estructurales que tienen entre si.

Este discernimiento es reciente, pues como explica Rocio Galicia en 2007, muchos
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no se conocen o ni siquiera han tenido noticias de las coincidencias que tienen

sus exploraciones en el campo teatral... la metafora del archipié¢lago es muy

afortunada porque alude simultaneamente a una cohesién, pero también
implica una separacion latente en cuanto a que no se trata de un movimiento

estructurado. (Dramaturgia en contexto 30)

A partir de finales de la década de los 90, la dramaturgia del norte empieza a
cobrar fuerza como fendomeno teatral organizado pese, en algunos casos, a la
reticencia de algunos autores nortefios por lo que a la categorizacion de su trabajo se
refiere. A este respecto, el dramaturgo neoleonés Mario Canti Toscano considera que
el teatro del norte “no existe como un movimiento estético sino mas bien como un
accidente geografico” (cit. en Galicia, Dramaturgia en contexto 283). No obstante,
concilia esa carencia con la presencia de una linea tematica visible y dinamica: la
frontera. En términos generales, la afirmacion de Canta Toscano arriba citada es
acertada en el sentido de que, en un principio, el factor primordial que se ha tomado
en cuenta en diversos circulos académicos para agrupar a los dramaturgos del norte
del pais y su dramaturgia es exclusivamente de indole geografico, tal y como sefala
Mijares.

No obstante, la creacion de una geografia de la dramaturgia nacional presenta
ciertas disyuntivas para poder llegar a un acuerdo comun sobre donde posicionar ese
linde imaginario el cual circunscribe a la region norte de México. En este sentido,
Galicia coincide en la inclusion de los estados del pais aludidos por Mijares dentro de
la llamada dramaturgia del norte, puesto que encuentra que “la division del pais en
dos zonas térmicas: la zona templada al norte y la zona torrida al sur, divididas por el
Tropico de Cancer, marcan las caracteristicas de los terrenos y climas... condiciones

que forjan la vida de sus habitantes” (Dramaturgia en contexto 35). En su opinion, el
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impacto del medio ambiente es de vital importancia para la formacion de la identidad
del individuo; de hecho puede observarse claramente en la linea tematica de los
dramaturgos de dicha zona geografica, pues en su trabajo entornos geograficos como
el desierto y la frontera son tan protagonistas como los personajes que los habitan.

Por su parte, Armando Partida Tayzdn considera que dentro de dicha
clasificacion geografica puede incluirse “el teatro de los estados limitrofes con la
frontera sur estadounidense, como... Baja California Norte, Sonora, Chihuahua,

2

Coahuila, Nuevo Ledn, Tamaulipas... Sinaloa y Durango...” (“La cultura regional”
73): en su opinion, los habitantes de los estados mencionados comparten una cultura
semejante, la cual es, al mismo tiempo, distinta a la del centro y sur de México. Es
decir, el principio en el cual se basa para hacer dicha distincion es, del mismo modo,
primordialmente de indole geografico; siendo éste un factor que, a su juicio,
inevitablemente delimita el desarrollo o estancamiento de una cultura regional
determinada. Su diferenciacion no se fundamenta en fronteras politicas per se. Por lo
tanto, tomando como cimiento dicho principio, Partida Tayzén considera que los
dramaturgos nortefios, al “haber tomado conciencia de su propia teatralidad con
relacion a los recursos hegemonicos urbanos del centro del pais”, han creado una
dramaturgia diferente a la del centro, ya que en ella se presentan problemas
transcendentales, aunque no exclusivos, de los habitantes de dicha region (“La cultura
regional” 73).

Asimismo, el dramaturgo Luis Mario Moncada concuerda con la vision
geografica de la dramaturgia nortefia aunque a un nivel subjetivo puesto que para ¢l
las clasificaciones de dramaturgias regionales “constituyen demarcaciones simbdlicas
para entender actitudes y posturas que marchan contracorriente del fenémeno

2

globalizador...” (“Teatro e identidad” 12). Su afirmacion es significativa para los
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dramaturgos que a continuacioén se estudian, puesto que el corpus tematico de su
dramaturgia refleja problematicas inmediatas de lo que acontece en su entorno, un
escenario de vital importancia dentro de la historia contemporanea pues la frontera
Meéxico-Estados Unidos es el lugar en donde se visualizan las ramificaciones del
neoliberalismo mexicano: los asentamientos de las fabricas maquiladores y los miles
de migrantes quienes manufacturan un futuro de esperanza ante la incertidumbre de
miseria que las reformas neoliberales han traido consigo.

El concepto de frontera es frecuentemente asociado con la dicotomia de
inclusion y exclusion. Como recalca la dramaturga morelense Silvia Peldez en el
prélogo de su libro Oficio de dramaturgo (2002), “incluir significa dejar fuera” (10).
En este sentido, el teatro dominante del centro incluye trabajos que se escriben desde
ahi. Aunque explicitamente no excluye a dramaturgos nacidos fuera del Distrito
Federal, a pocos se les abren las puertas de algunas instituciones subvencionadas por
el Estado, como lo seria el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), para que su
obra tenga un cierto grado de difusion. El dramaturgo tijuanense Hugo Alfredo
Hinojosa sugiere que, como en todos los ambitos, para que un dramaturgo nortefio
pueda llevar a escena alguno de sus trabajos en la Ciudad de México, es necesario
estar “en la jugada politica teatral del pais... hay que estar vinculado con la gente
correcta” (Entrevista personal). El auge de movimientos teatrales en el resto de los
estados del territorio nacional tiene como proposito, precisamente, la inclusion de las
voces que, debido al nepotismo existente en las esferas burocraticas a cargo de la
difusion de la cultura en México, han sido tradicionalmente silenciadas en los recintos
teatrales del centro.

Paraddjicamente, dicha inclusion ha dado origen a una nueva clase de

centrismo en la periferia. Para explicar dicha manifestacion utilizaré el concepto de
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“multicentro” desarrollado por el socidlogo Tito Alegria. De acuerdo a su
proposicion, en las metropolis contempordneas, la importancia del centro ha
decrecido debido a la aparicion y desarrollo de nuevos centros en las periferias, dando
origen a una organizacion multicéntrica. Para ilustrar dicho fen6meno, utiliza un
ejemplo simple. Segun Alegria, “las personas de un barrio tienen escaso contacto con
habitantes de otros barrios porque pueden solucionar sus necesidades de trabajo y
reproduccion utilizando sélo algunas zonas de la metropoli, sin posibilidad de
contacto con la mayoria de la poblacion” (100). Esta metafora puede aplicarse al
movimiento teatral que tiene lugar en la llamada periferia. En el caso especifico de la
dramaturgia del norte, existen varios centros desde donde se escribe, representa y
edita el trabajo dramatirgico de la region. Las principales ciudades de cada estado,
como Tijuana, Mexicali, Chihuahua, Ciudad Juéarez, Monterrey, Nuevo Laredo y
Durango, se han convertido en los nuevos centros de difusion de la dramaturgia
regional. Por lo tanto, ya no hace falta estar pendiente del apoyo financiero de las
instituciones del centro para la representacion y publicacion de la dramaturgia de la
region, como se hacia algunos afios atrds. De hecho, en la actualidad, se publican
antologias de teatro nortefio a través de organismos como el Teatro del Norte A.C. en
Tijuana, Espacio Vacio en la Universidad Judrez de Durango, y la Universidad de
Nuevo Leodn, por citar a las de més renombre (Galicia, Dramaturgia en contexto 41).
El presente andlisis girard en torno a la frontera imaginada creada por la
dramaturgia del norte, la cual la separa de la dramaturgia del centro, dandose asi un
proceso de descentralizacion sutil, al mismo tiempo que se da pie a la creacion de otro
centro, pero no necesariamente con las mismas caracteristicas asociadas al poder
hegemonico. Como sefialaba el dramaturgo Hugo Salcedo a finales de la década de

los 90, cuando en el centro del pais se empezaba a tener conocimiento del trabajo de
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los dramaturgos nortefios, “el fenomeno de la dramaturgia en el fin de milenio no es
centralista como lo fue, en su momento, la generaciéon de autores de los afios
cincuenta, que necesitaron del impulso institucional a través de temporadas teatrales
de la capital...” para que su quehacer dramatirgico pudiera ser validado (“;Existe un
nuevo teatro?” 86). Tal distanciamiento refuerza el hecho de que los dramaturgos
contemporaneos del norte no necesitan de la validacion del centro, como sus
predecesores, ya que actualmente, al existir un movimiento dramatirgico regional,
éste les permite no solamente desarrollar su creatividad en pleno sin ningun tipo de
censura, sino también promover su trabajo en sus propios lugares de origen, a partir
de una tematica propia de la region geografica y de su momento histdrico.

Para alcanzar dicho objetivo, el grupo de dramaturgos cuya obra se analiza en
la presente investigacion tiene como finalidad cuestionar los discursos hegemodnicos
que se utilizan en el centro: a través de narrativas mucho mas accesibles para el
publico en general, hacen hincapié¢ en el hecho de que, con frecuencia, las ideologias
arraigadas en las vanguardias teatrales que provienen del extranjero no son adaptadas
para un publico mexicano y, por lo tanto, su uso dentro de la dramaturgia nacional
puede llegar a tener poca o nula relevancia para la mayoria de los espectadores
(Hinojosa, entrevista personal). De ahi que los dramaturgos del norte hagan uso, como
resalta Salcedo, de “hechos inmediatos y cotidianos, [de] sucesos que aparecen en la
nota periodistica..., personajes reconocibles, lenguaje crudo, la frase corta y la
palabra cotidiana...” (“;Existe un nuevo teatro?” 88). Es decir, de aquellos elementos
que forman parte indispensable y caracteristica tanto de la situacion sociopolitica de
la region norte como de la cultura de sus habitantes. De esta manera, se puede
argumentar que va creandose un nuevo discurso para este nuevo centro: no uno

hegemonico, en el sentido de ejercer una supremacia sobre la dramaturgia que se
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produce en el norte, sino uno cuyo objetivo es el de integrar dentro de la dramaturgia
misma, lineas tematicas acordes con el entorno social y de andloga relevancia para los
creadores, asi como para el publico en general, independientemente del lugar de
origen de ambos.

El oficio dramatirgico es una herramienta que permite a los dramaturgos
mexicanos exteriorizar de manera abierta una critica hacia los efectos perjudiciales de
las politicas neoliberales implementadas de manera oficial en el pais desde el afio de
1994 a través del Tratado de Libre Comercio (TLC) entre México, Estados Unidos y
Canada. En el presente estudio se muestran diversas aproximaciones de andlisis y
denuncia desde la faena teatral ante los cambios que han tenido lugar en el México
contemporaneo.

En las siguientes paginas, se entiende como “contemporaneo” el periodo de la
historia que abarca los ultimos cuatro sexenios presidenciales. Los dos primeros de
ellos (Carlos Salinas de Gortari, 1988-1994 y Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, 1994-
2000) bajo el mando del Partido Revolucionario Institucional (PRI), y los dos ltimos
(Vicente Fox Quezada, 2000-2006 y Felipe Calderon Hinojosa, 2006-2012) inauguran
un nuevo ciclo democratico en los anales de la nacion pues, por primera vez en casi
siete décadas, resultan victoriosos en las elecciones presidenciales los candidatos de
un partido de la oposicion, el Partido de Accion Nacional (PAN).

Durante los cuatro términos presidenciales arriba mencionados, el
neoliberalismo se ha situado en el escenario politico y econémico mexicano como
protagonista indiscutible. En dicha etapa “[lJas politicas neoliberales y la
globalizaciéon han sido motivadores de grandes cambios sociales, como el desempleo
y el aumento de la pobreza, los problemas de seguridad y la consecuente

militarizacion de la policia, etc.” (Santana 18). En particular, dichas transformaciones
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han afectado de manera perniciosa a las clases obreras y campesinas, especialmente a
las comunidades indigenas. Por tanto, en el presente andlisis se incluyen a
dramaturgos quienes desde diversas regiones del pais dan voz a aquéllos quienes,
historicamente, se encuentran en los margenes de la sociedad.

Si bien existe un amplio abanico de dramaturgias en México, me enfocaré en
tres aspectos del quehacer teatral mexicano sincrénico. El primero de ellos abarca la
dramaturgia de caracter historico, la cual en la presente discusidon nos permite
cuestionar la historia oficial de la nacidon, para darle visibilidad a ciertos
acontecimientos que subrayan la represion que ejerce el Estado ante grupos
subversivos; asimismo, en dicho teatro se circunscriben personajes cuya participacion
en la historia ha sido tergiversada. Las repercusiones perjudiciales del TLC toman
corporeidad en el drama de la migraciéon. Semejante proceso se lleva a cabo,
primeramente, hacia la franja fronteriza del norte en donde se encuentra asentada la
industria maquiladora. Dichas secuelas se estudian en la dramaturgia de feminicidios,
en donde, mediante estos terribles crimenes se expone el aberrante grado de
misoginia, indiferencia e impunidad que existe en las instituciones gubernamentales
en México. Finalmente se indaga en la migracion ilegal hacia los Estados Unidos a
través de la dramaturgia de tematica migratoria en donde se exhiben los peligros y
consecuencias de esta migracion.

Se han incluido trabajos de dramaturgos de diversas generaciones y regiones
del pais, intentando reflejar la rica diversidad que caracteriza a la nacién mexicana.
Asi, se reunen obras de dramaturgos de 11 estados: Baja California Norte, Chiapas,
Chihuahua, Distrito Federal, Jalisco, Morelos, Oaxaca, Puebla, Sinaloa, Sonora y
Tamaulipas. Dichos trabajos son representativos de los diversos problemas a los

cuales se enfrenta la sociedad mexicana bajo el discurso neoliberal, arriba aludidos.
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Presentacion de obras estudiadas.

Uno de los topicos de perenne vigencia dentro de la dramaturgia mexicana es
el de la historia nacional. En el primer capitulo y a través de un recorrido por la
historia, se estudia el excesivo apetito por el poder, materializado en los regimenes
dictatoriales y en los abusos del presidencialismo mexicano representado en las obras
Velorio (1990) de Silvia Pelaez y Lascurain o la brevedad del poder (2006) de Flavio
Gonzélez Mello. De igual forma, se examinan textos en donde se denuncian los
excesos cometidos por el Estado contra de aquéllos quienes intentan revelarse en su
contra, como se aprecia en Huaxilan. Disparate antihistorico en tres farsas (1996) de
Juan Tovar, Acteal, guadaiia para 45 (2006) de Héctor Cortés Mandujano, y
Tomochic: La voluntad de un pueblo (1991) y Atenco somos tod@s (2011) ambas de
Humberto Robles. Mediante dichos trabajos se busca darles visibilidad a
acontecimientos que el Estado pretende conservar en el archivo del olvido, ya que
semejantes eventos recalcan los niveles de opresion e impunidad que prevalecen en
las instituciones gubernamentales en el pais.

Los personajes protagonicos y antagénicos de la Conquista son vehiculos
mediantes los cuales se cuestiona la veracidad de la llamada historia oficial a través
de las obras El suerio de la Malinche (2000) de Marcela del Rio y El quinto sol (1998)
de Francisco de Hoyos. Dicho apartado de la historia de México sirve como marco
para contestar la sutil linea que separa a la historia de la ficcion. En ambos trabajos se
dibujan paralelismos entre los quehaceres historicos y teatrales, asi como entre los
historiadores y los dramaturgos, subrayando asi la imparcialidad que existe en ambas
faenas. Asimismo, en la obra de del Rio se examina a uno de los personajes mas
controvertidos de la conquista: la Malinche. En Adela y Juana (2003) de Veronica

Musalem se indaga en el llamado “malinchismo”, un vocablo que se utiliza en la
b
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actualidad para referirse a los hijos procreados por el neoliberalismo: los
‘vendepatrias’, miembros de la burguesia burocratica del pais quienes se encuentran
al servicio de intereses extranjeros. En contraste, en Los ejotes son judias (2007) de
Herndn Galindo se examinan temas relacionados con el impetuoso sentido
nacionalista y la intensa identidad nacional a través de sus dos protagonistas.

Una de las consecuencias perniciosas que ha traido consigo el implemento de
las politicas del Tratado de Libre Comercio (TLC) es la creacion de la pobreza. A este
respecto, la inexistencia de recursos gubernamentales para subsistir en el ambito rural
es un factor que ha generado un acelerado incremento en los niveles de migracion de
miles de hombres y mujeres hacia la region fronteriza del pais y los Estados Unidos.

Uno de los factores que ha exacerbado especialmente la migracion femenina
hacia la franja fronteriza ha sido la industria manufacturera que ahi se localiza. El
andlisis de las obras del capitulo tres, en donde se aborda el tema del feminicidio, se
centra en trabajos que tienen lugar en la capital manufacturera mexicana: Ciudad
Juarez. Aunque el fendmeno femicida no es exclusivo de este lugar, dicha localidad le
ha dado visibilidad al problema, quiza atribuible a su significativa importancia dentro
del contexto neoliberal mexicano. Después de presentar un panorama general del
feminicidio en México, se examinaran algunas de las teorias detras de las causas y de
los responsables de los feminicidios; de igual forma, se hard hincapié en el perfil de
las vulnerables victimas, personajes marginados ante la manufacturacion de la
pobreza ocasionada por el neoliberalismo en las obras “Los trazos del viento” de Alan
Aguilar, “Sirenas de rio” de Demetrio Avila, “Lomas de Poleo” de Edeberto Galindo,
“Justicia Light” de Ernesto Garcia, “Mujeres de Ciudad Judrez” de Cristina Michaus,

“Hotel Juarez” de Victor Hugo Rascon Banda, Mujeres de Arena de Humberto Robles
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y “Tlatoani, las muertas de Sudrez” de Juan Tovar'’. Dichos trabajos denuncian el
aberrante grado de impunidad que existe en México, como lo revelan las actitudes de
indiferencia y negligencia por parte del Estado desde el afio de 1993, fecha en la cual
se registraron los primeros casos. Se propondrd que la dramaturgia de feminicidios
busca crear un archivo histdrico para que los violentos actos de las que son victimas
nifias, adolescentes y mujeres mexicanas no se borren jamas de la memoria colectiva
para evitar que dichas circunstancias vuelvan a repetirse.

En el capitulo cuatro se muestran los peligros a los cuales se enfrentan los
migrantes, quienes desde diversos rincones del pais inician su azaroso trayecto hacia
la frontera norte y de ahi, hacia los Estados Unidos. Las atroces secuelas que suscita
la partida de los migrantes en sus familias y sus comunidades, asi como los mortales
riesgos que enfrentan los ilegales al tratar de cruzar la frontera y la discriminacion y
los abusos de los que son victimas una vez que llegan a los Estados Unidos son tema
de discusion en las obras Ley fuga (2007) de Jorge Celaya, Oasis (2005) y Desiertos
(2007) de Hugo Alfredo Hinojosa, La vida en dolares (2008) de Berta Hiriart; Mujer
on the border (2005) de Antonio y Javier Malpica, Un ario de silencio (2004) de
Rafael Martinez, Cartas al pie de un drbol (2004) de Angel Norzagaray, El Ausente
(2000) de Victor Hugo Rascon Banda, y El viaje de los cantores (2007) de Hugo
Salcedo.

Cabe sefialar que para los propodsitos de la presente investigacion, se
analizaran unicamente los textos publicados y/o manuscritos de las obras, ya que

de la misma manera que el texto dramatico, por ser literario, puede admitir

diversas lecturas, la puesta en escena, por ser texto artistico, también puede

leerse e interpretarse de modos diversos; podemos decir que la realizacion

'%Se desconoce la fecha de escritura de todas las obras, a excepcion de Mujeres de Arena, la cual fue
escrita en el afio 2002. Todas las demads obras se encuentran publicadas en la antologia Hotel Judrez.
Dramaturgia de feminicidios editada por Enrique Mijares en el afio 2008.
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escénica es respecto al texto espectacular como la lectura respecto al texto
literario. (Bobes Naves 22)
Por tanto, existe la posibilidad de que los puntos de vista de los autores sean
manifestados de manera diferente a raiz de la puesta en escena, dependiendo de la

vision particular que posea el director encargado del montaje de la obra.
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Capitulo 1

De la “historia oficial” a la contrahistoria

“Extrafa escritura, la historia de México”.
(Enrique Krauze, La presidencia imperial 487)

Aniversarios monumentales.

El afio 2010 fue uno de los afios mds trascendentales para la nacién mexicana:
en dicha fecha se celebraba no solamente el bicentenario del comienzo del
movimiento de Independencia, sino también el centenario del inicio de la Revolucion.
Para la conmemoracion de tan significativas efemérides, tanto las plazas de las
grandes urbes como las de los pequeiios pueblos de la republica entera se convirtieron
en escenarios en donde se desplegaron las imdgenes de los héroes que participaron en
sendas luchas armadas.

La iconografia de los actores que tomaron parte en dichos levantamientos fue
exhibida en toda su magnificencia a lo largo y ancho del pais. En los zdcalos de las
capitales de cada uno de los 32 estados que forman parte de la entidad mexicana se
instalaron relojes digitales de cuenta regresiva, para asi indicar, en cada momento, el
tiempo restante para el inicio de tan memorables celebraciones. Asimismo, dos relojes
adicionales fueron colocados en dos lugares clave: uno afuera de Los Pinos, la
residencia oficial del presidente de la republica en la Ciudad de México, y el otro, en
la localidad de Dolores Hidalgo, en el estado de Guanajuato, al considerarse ésta la
cuna de la Independencia, pues en dicho sitio la noche del 15 de septiembre de 1810
se dio inicio a la insurreccion al mando del parroco criollo Miguel Hidalgo y Costilla,
“eclesiastico ilustrado, prototipo del ‘letrado’, ex rector del Colegio de San Nicolas de
Valladolid, quien gozaba de gran prestigio intelectual...” (Villoro 504). Asi, en total,

34 relojes en sincronia detallaban los dias, las horas y los minutos faltantes para el
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arranque de los festejos. A las 11 de la noche de aquel 15 de septiembre del afio 2008,
cuando faltaban 730 dias para la llegada del célebre bicentenario, el Presidente Felipe
Calderén Hinojosa se hacia cargo de inaugurar el reloj ubicado frente al Palacio
Nacional en la plaza de la Constitucion, en el Distrito Federal (“Inaugura Calderéon” s.
pag.).

En ningiin momento el gobierno escatimé en gastos para festejar dichas fiestas
patrias, las cuales, segin datos proporcionados por el Banco Nacional del Ejército,
Fuerza Aérea y Armada (BANJERCITO), fiduciario del Fideicomiso del
Bicentenario, costaron a los mexicanos un total de 3 mil 584 millones de pesos''
(Sanchez s. pag.). Un despilfarro similar de las arcas de la nacioén se habia dado una
centena atrds, cuando el dictador Porfirio Diaz festejo el centenario de Ia
Independencia por todo lo alto, pese al descontento que habia en contra de su
régimen, pues dos meses mds tarde el pais se levantaria en armas en contra del
sistema, dandose inicio a la Revolucion Mexicana. El historiador Luis Gonzalez
indica que, en aquel entonces, “[1]a pasion politica se retrajo y al hambre se le distrajo
con inauguraciones, desfiles, procesiones, cohetes, repiques, cafionazos, discursos,
musicas, luces, verbenas, serenatas, exposiciones y borracheras” (697). Como sucedio
durante los festejos llevados a cabo en 1910, en el afio 2010 las estrafalarias
celebraciones del bicentenario sirvieron asimismo para distraer a la poblacion de los
problemas tan severos a los cuales se enfrentaba el pais.

Durante el largo, costoso y polémico proceso de los preparativos para dicho
evento, una pregunta deambulaba en la mente de millones de mexicanos: ;valian la
pena esas extravagantes celebraciones del bicentenario? Dicho cuestionamiento surgia

a partir de la precaria situacion por la cual continuaba atravesando la nacion después

' Aproximadamente $274 millones de dolares estadounidenses en 2011 (Sanchez s. pag.).
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de dos monumentales luchas armadas, la Independencia y la Revolucion, las cuales
habian cambiado minusculamente el escenario para la mayoria de la poblacion del
pais, ya que, como Krauze sefiala, “es tal el cimulo de problemas antiguos y nuevos
(la pobreza, la desigualdad, la criminalidad, el trafico de drogas, el deterioro
ambiental) que celebrar o festejar se antoja casi inmoral” (“Bicentenario, la cuenta
regresiva’ s. pag.).

La aseveracion de Krauze se basaba en la retorica utilizada por el Estado,
puesto que éste empleaba los términos “festejar”, “celebrar” y “conmemorar” de
manera intercambiable, haciendo de lado las sutiles pero significativas diferencias
entre dichos vocablos. El historiador subraya las divergencias que existen entre estas
tres voces latinas. En su opinion,

[f]estejar, la mas pagana de las tres, es celebrar por todo lo alto, con vino y

musica, como hacian los romanos con sus Césares. Celebrar tiene el origen en

una aceptacion religiosa, por ejemplo en la misa: es un acto mas bien solemne

y publico de reverencia o veneracion. En cambio, conmemorar supone una

accion modesta, casi neutra: es el simple acto de recordacion. (“Bicentenario,

la cuenta regresiva” s. pag.)
Krauze proponia que se exhortara a los mexicanos a “conmemorar” el bicentenario, es
decir, que dicho aniversario trascendental instigara un proceso de reflexion sobre la
situacion actual de México. En este sentido, otro historiador, Enrique Florescano
coincidia con las observaciones de Krauze. A su juicio, la conmemoracion tanto del
bicentenario de la Independencia como del centenario de la Revolucion eran
vehiculos idoneos para

realizar un ejercicio civico muy necesario, que es valorar, critica y

objetivamente, nuestra situacion actual: ademas de los logros alcanzados se
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tienen que colocar en la balanza los grandes rezagos, las inconsistencias y las

desigualdades tremendas que tiene la poblacion actual. (cit. en “Necesario

conmemorar la independencia” s. pag.).

Las precariedades arriba enumeradas por Florescano son producto de procesos
historicos. Si bien es cierto que México logrd su independencia de Espafia, dicho
acontecimiento beneficid a los criollos, quienes “monopolizaron los niveles
superiores de esa sociedad, compartidos con algunos mestizos e indigenas” (Vazquez
163). La poblacion mestiza e indigena quedaba relegada de su participacion en ciertos
ambitos. En este sentido, la historiadora Josefina Zoraida Véazquez describe la
sociedad que existia durante el establecimiento del México independiente entre 1821
y 1848'% en los siguientes términos:

La poblacion mexicana se caracterizaba por un ominoso contraste: 68% vivia

con 50 pesos anuales, 22% lo hacia con entre 50 y 300 pesos, mientras el 10%

restante contaba con riquezas impresionantes. Los extranjeros recién llegados

acapararon el comercio, la industria y la mineria... Algunos profesionistas
prosperaron, en especial abogados y médicos, pero la mayor parte permanecid
en las filas de la burocracia. El resto de la poblacion —rancheros, peones,
trabajadores de minas, obreros, artesanos, sirvientes, vendedores, aguadores,
eloteros, léperos, etc.— sobrevivio como pudo, acomodandose a las

limitaciones impuestas por los tiempos. (179)

Pese a que la resefia de Vézquez ilustra la situacion de aquella época, pueden

advertirse paralelismos reconocibles en la condicion actual de la naciéon mexicana.

'2 Es importante recalcar que durante este periodo el territorio mexicano llegé a constar de 4 millones y
medio de kilometros cuadrados ya que después de la Independencia se habia anexado a éste Guatemala,
que comprendia hasta Costa Rica. No obstante, “[d]iferentes eventos politicos y guerras extranjeras
redujeron el territorio: en 1823 Guatemala se separo; en 1936 Texas se independizd; en la guerra con
Estados Unidos, en 1948, el norte fue conquistado y se perdieron Nuevo México y Alta California...”
(Vazquez 163).
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La historia oficial se ha encargado de celebrar estos dos grandes mitos,
haciéndolos visibles en todo su esplendor a través de los innumerables monumentos y
murales en los cuales se santifica a héroes como Miguel Hidalgo, Jos¢ Maria Morelos,
Vicente Guerrero, Emiliano Zapata, Pancho Villa y Francisco I. Madero. Asimismo,
en tales representaciones se desdefia a villanos como Antonio Lopez de Santa Anna,
Porfirio Diaz y Victoriano Huerta.

Defensores y traidores de la patria, protagonistas y antagonistas, coexisten
eternamente en las calles, plazas y edificios publicos como recordatorio de esos
capitulos sangrientos y autoritarios de la historia de México. No obstante, su
sempiterna presencia parece tener minuisculo efecto en la memoria del pueblo, pues
dichos episodios vuelven a repetirse continuamente. Se eligen de gobernantes a
villanos quienes, como Santa Anna y Diaz, traicionan a la patria en nombre del
“progreso”. Los héroes contemporaneos merman, unos cuantos protestan, como los
zapatistas, quienes desde un rincon del pais exigen la validacion de la soberania
nacional, asi como los derechos de todos los ciudadanos. A diferencia de lo que
podria parecer un publico indiferente ante la duplicacién de los viejos padrones de
conducta del poder hegemonico, el pretexto de la celebracion del bicentenario
proporcioné a los autores aqui estudiados la oportunidad de reexaminar dichos pasajes
histéricos con el objetivo de invitar a la reflexion sobre nuestra situacion actual. Asi,
las celebraciones del bicentenario de la Independencia y el centenario de la
Revolucion mexicana fueron recibidas por los dramaturgos como una oportunidad
para analizar la historia del pais desde un enfoque nuevo, al tener como marco el
México neoliberal.

El marco del presente capitulo son tres épocas clave en la historia de México:

desde el México posterior a la Independencia, el México revolucionario, y el México
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neoliberal de finales del siglo XX y principios del siglo XXI. En primer lugar, el
analisis de Velorio (2000), obra de Silvia Pelaez en la que la fusioén espaciotemporal
creativa deja al lector/espectador ante una confluencia de la dictadura de Porfirio Diaz
y la segunda mitad del siglo XX, demostrard que, en un nivel politico, el personaje
ficticio del Gral. Porfirio Melgarejo, ambicioso por el poder, encarna a los dictadores
latinoamericanos quienes emergieron después de las guerras de Independencia de
Espana en donde las nuevas naciones conseguian finalmente la soberania, para
después perderla a poderes extranjeros mediante las acciones de sus ambiciosos
gobernantes. En Lascurain o la brevedad de poder (2006) de Flavio Gonzalez Mello,
que tiene lugar durante la época de la Revolucion Mexicana, se examina la ambicion
histérica por el poder, los regimenes dictatoriales y los excesos del presidencialismo
mexicano, resaltando en cada caso los vinculos entre estos abusos y la pérdida de la
soberania a poderes extranjeros, circunstancias que robustecieron al poder de los
sectores hegemonicos del pais después de terminada la Revolucion y a lo largo del
siglo XX. Asimismo, se analizan trabajos que llevan al escenario eventos de la
historia nacional que el gobierno se ha empefiado en desdibujar cuando éstos
amenazan los intereses del Estado. Valga como ejemplo la matanza que tuvo lugar en
la comunidad nortefia de Tomochic, la cual se recrea en Tomochic: La voluntad de un
pueblo (1991) de Humberto Robles. Del mismo modo, se analizan sucesos recientes
teniendo como marco el Tratado de Libre Comercio (TLC) y los cuales, a la luz de las
perniciosas repercusiones de las estrategias neoliberales, sirven a los dramaturgos
para criticar las politicas actuales que rigen al México contemporaneo. Dichos asuntos
se indagan en las obras Huaxilan. Disparate antihistorico en tres farsas (1996) de
Juan Tovar, Acteal, guadania para 45 (2006) de Héctor Cortés Mandujano, y Atenco

somos tod@s (2011) de Humberto Robles.
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Antes de adentrarnos en el andlisis del grupo de obras que forman parte del
presente capitulo, es fundamental que primero se definan algunos de los términos que
se utilizaran a lo largo del mismo. El primer concepto que requiere aclaracion es el de
la llamada “historia oficial”, ya que en los trabajos que a continuacion se analizan los
dramaturgos tienen, entre uno de sus objetivos, presentar ciertos eventos historicos y
figuras histéricas, como se vera en el capitulo 2, desde una perspectiva distinta a la
plasmada en los libros de texto, es decir, aquélla que forma parte de la historia oficial
del pais.

En primera instancia, y recurriendo a la descripcion de Juan Villegas, la
“historia oficial” se entiende aqui como “una narracion de los hechos del pasado
desde el punto de vista del sector culturalmente dominante” (234). Pensando ya en la
re-presentacion teatral del hecho histérico, el dramaturgo José Ma. Rodriguez Méndez
parte de otra definicion de historia; para ¢él, “[1]Ja Historia con mayusculas es una
ciencia que sobrepasa los limites naturales de la obra de arte. Es... sumamente dificil
crear una obra teatral auténticamente historica, rigurosamente historica...” (39). De
ahi que considere problemadtica la existencia de un ‘“‘auténtico” teatro historico.
Debido a dicho conflicto, en su lugar, Rodriguez Méndez propone que a dicho tipo de
dramaturgia se le denomine como “teatro historicista”, el cual define como

un teatro en que la Historia es manipulada por el autor para definir sus tesis

ideologicas o sus doctrinas de hoy. En este teatro histérico, mediante la

utilizacion de las distintas piezas en que se divide la Historia, el autor expone
su personal vision siempre encaminada a expresar una tesis o una ideologia. El

teatro historicista es el teatro histérico de nuestro siglo. (39-40)

Ademas, la dramaturgia de cardcter “historico” o “historicista” no tiene por

ué pretender ser “fidedigna”, como proyecta serlo la “historia oficial”: si bien “[e]n
s Yy
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un principio, el referente del discurso historico es la ‘realidad’, es decir, lo que
sucedid realmente. En la practica, sin embargo, lo que se tiene para construir la
historia son narraciones parciales, miradas desde espacios reales o espacios
ideologicos limitados de esa ‘realidad’” (Villegas 234). Asi, los monumentales
eventos y personajes a los que hacen alusion los dramaturgos son utilizados para
enmarcar una nueva perspectiva que incluird, a través de su creatividad,
reivindicaciones y reinterpretaciones de la “historia oficial”’, asi como las
microhistorias de aquéllos quienes carecen de voz y presencia dentro del discurso

hegemonico nacional.

La personificacion del poder y la ambicion a través de la dictadura.

A un nivel, la desmedida ambicioén por el poder es tema central de la obra
Velorio", de la dramaturga morelense Silvia Peldez, la cual tiene como protagonista
al insaciable General Porfirio Melgarejo. A raiz de la eleccion de dicho nombre para
designar al protagonista de su historia, Hugo Gutiérrez Vega apunta que la
construccion que hace la autora de este dictador latinoamericano es una “mezcla del
Porfirio mexicano y del boliviano Melgarejo™ (12). Por otra parte, el periodo de la
dictadura de Mariano Melgarejo en Bolivia antecedié a la de Porfirio Diaz y fue
significativamente corta, de 1864 a 1871. En contraste, la dictadura del general Diaz
en México, conocida como el Porfiriato, fue de finales de 1876 a mediados de 1911,
teniendo asi una duracion de aproximadamente 30 afios.

A primera vista, destaca la omision del nombre del pais en donde se lleva a
cabo la accion de Velorio. No obstante, ciertas referencias parecen indicar que el pais

al cual se alude es México. En este sentido, en una escena, el dictador bebe “el mejor

" Velorio fue escrita en 1990 (Entrevista personal). Las citas aqui utilizadas son de una version
publicada en el afio 2000.
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tequila que hay” (406); en otra, Jonas, un joven militante quien estd en contra de la
dictadura y quien huye hacia el interior del pais, llega a la choza que habita el padre
Baldomero, un simpatizante del dictador, y le pide tortillas para calmar su hambre:
“;Tortillas? No hay. No crece ya el maiz por aca. Dicen que es por culpa de
Melgarejo. Quesque tiene pacto con el demonio” (416); finalmente, cuando un grupo
de extranjeros llega a entrevistarse con Melgarejo para que éste firme un tratado en
donde, a cambio de una famosa sustancia, el dictador les cedera un porcentaje de la
nacion, éstos le aseveran que “[l]a sustancia es segura. La han adquirido también los
dictadores de la América del Sur” (422). La cesion del pais tiene similitudes con la
llevada a cabo por otro dictador mexicano, Antonio Lopez de Santa Anna, “quien
investido de facultades omnimodas... dio en llamarse ‘Alteza Serenisima’” (Lira 187)
y quien, por ejemplo, vendi6 a los Estados Unidos el territorio de La Mesilla
(actualmente Nuevo México). En la opiniéon de Andrés Lira, dicha circunstancia era
inevitable, “dado el expansionismo norteamericano que amenazaba con otra guerra,
pero de cualquier manera condenable” (188). De ahi que las alusiones arriba
destacadas sugieran que probablemente el lugar en cuestion sea la nacidon mexicana.
No obstante, la existencia de otros referentes, como la dictadura militar que
tiene lugar en la patria en cuestion, insintia que dicho lugar bien podria ser alguno de
los paises latinoamericanos que han atravesado por dictaduras militares, como las
padecidas en Argentina de 1976 a 1983 y en Uruguay de 1973 a 1984, especialmente
si se toman en cuenta algunas de las tacticas empleadas por los regimenes
dictatoriales en ambos paises y que se representan en Velorio, como la detencion,
tortura y desaparicion de personas, ademas de la operacion conocida como “vuelos de
la muerte”, empleada en ambas naciones, en la cual “[l]as victimas eran drogadas con

pentotal, un barbitirico que las sedaba por completo pero por poco tiempo. Alguien
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los empujaba del avion desnudos, atados de manos y pies, encapuchados y golpeados”
(Rebossio s. pag.). Consecuentemente, propongo que la nacidon creada por Peldez se
haga extensiva de manera alegorica a aquellos territorios latinoamericanos que alguna
vez han endurado alguna represion militar.

En Velorio, tras una larga dictadura militar, la poblacion del pais de pronto
tiene la esperanza de que los dias del régimen de Porfirio Melgarejo estén contados,
pues corre el rumor de que el septuagenario dictador padece céncer. Por lo tanto, el
titulo alude no solamente a la muerte del tirano anunciada desde el comienzo de la
obra, sino también al deceso de la represion que llega con su muerte. La obra da inicio
cuando un grupo de militares y plafiideras velan el cuerpo de Melgarejo. Los ahi
presentes recuerdan al déspota como un ser “[e]quivocado, codicioso y enfermo de
poder” (401). Mediante el uso de regresiones en el tiempo, la dramaturga exhibe los
aterradores excesos que tuvieron lugar en la nacidn y los abusos de los cuales fueron
victimas aquéllos quienes no simpatizaban con la ideologia del autdcrata. Asimismo,
se hace un recuento sobre la Ultima tactica pensada por Melgarejo para perpetuar su
tirania, una maquinaciéon que nunca llega a ejecutarse, pues ésta es truncada por su
infalible muerte.

La verdadera condicion de salud de Melgarejo es guardada por éste como un
“secreto de estado” (420), pues si sus opositores llegaran a tener conocimiento de la
precaria salud del viejo tirano, tomarian ventaja de dicha situacion para derrocarlo. A
pesar de estar gravemente enfermo, la avidez del general por perpetuar su absolutismo
es mas intensa que nunca. Por una parte, la llegada de las proximas elecciones
presidenciales podria brindarle la oportunidad de continuar en el poder por un
considerable periodo de tiempo. Los plebiscitos han sido convocados por él mismo

como una maniobra para dar la impresion al mundo exterior de que en su pais se
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gobierna de manera democratica, tal y como lo hiciera durante sus 70 afios en poder el
Partido Revolucionario Institucional (PRI), “una dictadura perfecta” como Ila
calificara el escritor peruano Mario Vargas Llosa (s. pag.).

Por otra parte, el dictador tiene pleno conocimiento del descontento de la
poblacion, por lo que ha urdido un plan para que pueda llevar a cabo sus propositos
sin ningun tipo de dificultades. Es asi como concibe la idea de envenenar el aire con
un misterioso gas, el cual le serd abastecido por simpatizantes del vecino pais del
norte y con el cual, explica, “el pueblo seguird creyendo en mi, en mis propuestas, en
todo cuanto les diga. En una palabra... caerdn enamorados de mi” (412). El toxico gas
sera esparcido durante la noche, después del toque de queda; asi, mientras los
habitantes de la capital duermen, inhalaran la sustancia con la cual, cuando despierten,
sentirdn un ferviente amor por su gobernante. Al menos dicha estrategia no es de
caracter violento, a diferencia de las tacticas que hasta entonces Melgarejo habia
utilizado para asegurar su estadia en la silla presidencial.

Como Carlos-German Van der Linde recalca, dentro de los sistemas
totalitarios “el abuso de poder tiene por objetivo el producir miedo, especialmente
temor a pensar y, por supuesto a criticar” (16). Las brutales acciones de las que se
valia Melgarejo a través de la milicia le habian permitido atemorizar exitosamente a
los habitantes de su imperio quienes, temerosos de las mortales represalias, no tenian
mas remedio que abandonar cualquier forma de protesta hacia el tirano. Asi, en varias
escenas de Velorio, la dramaturga presenta actos de tortura y humillacion cuyo
objetivo es difundir el terror entre los opositores del general, para asi evitar que se
manifiesten en contra del dictador. En una de ellas, un grupo de militares coloca
cuerdas alrededor del cuello y del cuerpo de algunos presos, a quienes los soldados

montan con safa como si fueran caballos. Estos acontecimientos en particular se
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llevan a cabo ante el padre Baldomero, un representante de la Iglesia, quien acude con
frecuencia a la prision a peticion de los oficiales, a quienes confiesa después de que
¢éstos han torturado y asesinado a los prisioneros politicos, cuya Unica culpa radica en
oponerse al régimen de Melgarejo.

Al obtener la absolucion por parte de la Iglesia a través de la confesion, la
conciencia de los verdugos queda tranquila, pues asi no cargan con culpas en caso de
que los encarcelados mueran durante semejantes practicas (409). De tal manera, la
autora sefiala como otra de las principales instituciones de una sociedad determinada,
como lo seria la Iglesia, es asimismo complice de la corrupcion, pues en esta instancia
la Iglesia no solamente absuelve los crimenes del Estado a cambio de la proteccion de
éste, sino que al mismo tiempo hace un voto de silencio para encubrir los crimenes
que se llevan a cabo y de los cuales muchos de sus adeptos son victimas.

En Velorio, las garras del control dictatorial también alcanzan a las fuerzas
policiacas, las cuales son usadas por las tropas militares para hacerse cargo del trabajo
sucio de la dictadura. Al inicio de la obra, tres policias, bajo las 6rdenes de dos
militares, llegan a una bodega cargando unos pesados bultos. Arsenio, uno de los
gendarmes, compara a dicho lugar con “un rastro” (403), pues este sitio funciona
como un deposito en donde se almacenan los cuerpos sin vida de aquellos opositores
quienes perecieron en una matanza llevada a cabo bajo las 6rdenes del tirano. Los
cinco hombres han acudido al recinto para trasladar los cadaveres de las victimas a un
lugar recondito cerca de la costa, para posteriormente arrojar los restos mortales al
mar. La desaparicion de la evidencia de la faz de la tierra agilizard borrar ese
sangriento episodio de la historia de la nacion: “Los cuerpos pesados se hundian en
segundos, claro, para volver a flotar. El Departamento de Defensa se lavo las

manos...” (404).
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A partir de dichos acontecimientos, Arsenio, el Unico testigo y complice de
dicha atrocidad que ain se encuentra con vida, no tiene otra alternativa que errar
como si fuese un fantasma para poder salvarse la vida:

No duermo bien desde entonces... Para ellos me converti en un testigo

peligroso. No confian en nadie. Soy el Unico policia que queda. A uno lo

encontraron apufialado en un hotel. Otro compafiero recibi6 un tiro estando en
la cantina, y al tercero, lo acribillaron en la estacion. Desde entonces, te digo,

no duermo.... (404)

No obstante, en la obra de Peldez, nadie puede escaparse de la mirada letal del
dictador, cuyas fuerzas militares le quitaran la vida a Arsenio para asi evitar que su
testimonio ponga en peligro a Melgarejo y su régimen.

Asimismo, la obra permite a la dramaturga mostrar la complicidad de naciones
poderosas en las dictaduras de paises latinoamericanos como la ahi descrita. En la
siguiente escena, en donde la dramaturga dibuja paralelismos entre el comportamiento
de dictadores del siglo XIX como Diaz y los dictadores del siglo XX en la forma de
gobiernos regidos por el neoliberalismo, Melgarejo recibe en su despacho a dos
extranjeros cuyo lugar de origen no se especifica, aunque, por las referencias que
¢éstos hacen mas adelante sobre una isla y un supuesto dictador, se podria deducir que
ambos hombres provienen de los Estados Unidos. Dichos sujetos acuden a cobrar el
pago de la sustancia con la cual el dictador envenenara el aire. Segun el déspota, la
sustancia “hara que la gente practicamente se enamore de mi. Que me hagan desfiles,
me lancen vitores, construyan estatuas y quieran nombrar cada calle con mi nombre.
Que las mujeres bauticen a sus hijos como Porfirio” (420). Es decir, este compuesto le

permitira perpetuar su dominacion de manera indefinida, pues el tirano sera objeto de
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la idolatria y veneracion de todos los habitantes del pais, quienes se veran impotentes
de rebelarse en contra de su opresor gobernante.

Semejante privilegio trae consigo un costo colosal, pues a cambio de la
famosa y efectiva sustancia con la cual se producira el gas, Melgarejo tendra que
ceder algunos recursos de la nacion mediante la firma de un tratado. Para los
extranjeros, es importante enmascarar la transaccion ilicita de algunos de los bienes
de la patria que el mandatario hara, en caso de que haya repercusiones mas adelante
por parte de organismos internacionales. Por lo tanto, es imperativo que Melgarejo
legalice el documento para que semejante negociacion aparezca legitima y oficial. En
un principio, el dictador se rehtisa a firmar dicho convenio, pues significa que de
algiin modo tendra que compartir con alguien mas las riquezas que tanto ambiciona y
por las cuales ha luchado imponiendo su fuerza brutal durante todos esos afios. No
obstante, Melgarejo no tiene otra alternativa que consentir las exigencias de los
extranjeros, pues éstos lo amenazan con sanciones severas para su gobierno:

Extranjero 1: O firma o no hay trato.

Extranjero 2: Si no, también podemos considerarlo para el bloqueo.

Extranjero 1: Ya ve como le ha ido a la isla.

Extranjero 2: Por mas que hemos hecho, no quiere ceder.

Melgarejo: Algo he oido de sus intentos por acabar con ese dictador...

Extranjero 2: Hemos filtrado puros bafados en sales de Talio para provocarle

la caida de la barba, o banados con el bacilo botulimico o con
potentes toxinas que provocarian su muerte en cuanto su boca tocara
los puros...

Extranjero 1: Hasta invadimos la bahia. Y nada. No nos dejé mas camino que

el bloqueo, o la exterminacién a largo plazo. (423)
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Por la descripcion de los acontecimientos arriba mencionados y la alusién a Cuba y
Fidel Castro'®, es evidente que los extranjeros representan al gobierno
estadounidense, el cual busca expandir su autoridad y dominio sobre sus vecinos del
sur. Incluso si el plan de Melgarejo llegara a fracasar y el pueblo se revelara en su
contra, como sucede al final de Velorio, los extranjeros son los mas beneficiados,
pues tienen ahora el control de los recursos naturales mas provechosos de la nacion.

Peldez utiliza el céncer de Porfirio Melgarejo como una metafora para
subrayar los efectos metastasicos que la desmedida ambicion de poder y la violencia
institucional se diseminan tanto en la sociedad como en sus gobernantes. En el
contexto mexicano, la obra de Pelaez es de significativa relevancia debido a las
circunstancias que se viven en el México neoliberal, en donde no sélo la corrupcion
de las instituciones ha dado origen a un aberrante grado de impunidad en toda la
nacion, sino que también a 55 afnos de la Independencia que convirtié a México en
pais soberano, la dictadura de Porfirio Diaz constituye la primera “venta” de la patria,
una pauta que seguirdn los gobernantes contemporaneos.

A pesar de que el México contemporaneo no ha vivido en carne propia una
dictadura como la descrita en Velorio, precisamente por el concepto de “venta” de la

patria se podria trazar un paralelismo entre las acciones del tirano en cuanto a ceder

' De acuerdo a una recopilacion llevada a cabo por la revista Life, entre los complots fabricados por la
CIA para asesinar a Fidel Castro se encontraba el
colocar sales de talio, utilizadas como agente para remover cabello, en los zapatos de Fidel
con la intenciéon de que perdiera la barba, a manera de humillacion. Hasta el dia de hoy el
vello facial permanece, indemne, en el rostro del ex mandatario. El plan era colocar sustancias
toxicas en el alijo personal de puros del revolucionario. Aun existe el debate respecto a si esta
magquinacion tenia el objetivo de asesinarlo o conseguir que se le cayera la barba, otro de los
simbolos del Castrismo.... Una confabulacion similar pretendia impregnar sus puros con
sustancias alucinbgenas para que el lider cubano hiciera el ridiculo en publico. Otro complot
sugeria incluir material explosivo en el tabaco, con la intencién que al encenderse ocurriera un
estallido. Ningtn plan fue llevado a cabo por las dificultades que representaba llegar hasta los
cigarrillos personales de Castro. (“El catalogo de la CIA” s. pag.)
Por otra parte, en su libro Executive Action. 634 Ways to Kill Fidel Castro (2006), Fabian Escalante,
ex-guardaespaldas de Castro, describe en detalle algunas de las conspiraciones que se llevaron a cabo
en contra de la vida del lider cubano de 1959 al afio 2000, similares a las arriba mencionadas. En dicha
cronologia se incluyen “two categories of homicidal plots: those which reached the stage of practical
action before being discovered; and those which were neutralised at a preliminary stage” (202).
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las riquezas de la nacidn a intereses extranjeros con aquéllas que se han suscitado a
partir de la implementacion del Tratado de Libre Comercio (TLC) entre México,
Estados Unidos y Canada, el cual entraria en vigor cuatro afios después de la creacion
de esta obra en 1990. El TLC ha sido visto como una nueva forma de opresion que se
le ha impuesto al pueblo mexicano, pues a raiz de su establecimiento, la brecha socio-
econdmica en el pais se ha vuelto abismal. Ante los crecientes niveles de pobreza y la
falta de recursos para poder subsistir en sus lugares de origen, una de sus
consecuencias mas adversas ha sido el incremento en la migraciéon de miles de
mexicanos hacia la franja fronteriza y a los Estados Unidos, cuyas repercusiones son

tema de discusion en el altimo capitulo de la presente investigacion.

La personificacion del poder y la ambicion a través del presidencialismo.

El poder hegemoénico que ejercen los Estados Unidos sobre la nacion
mexicana se critica asimismo en Lascurain o la brevedad del poder, del dramaturgo
Flavio Gonzalez Mello. La accidon de la obra tiene lugar el 19 de febrero de 1913,
inmediatamente después de la destitucion de Francisco I. Madero como presidente de
la reptblica a manos del General Victoriano Huerta en el episodio histdérico conocido
hoy en dia como la Decena Trégica, y en el que tanto Madero como su vicepresidente,
José Maria Pino Sudrez, son apresados:

Con el presidente y el vicepresidente en la carcel, Henry Lane Wilson [el

embajador estadounidense quien desde un principio antagonizé con Madero]

no pierde tiempo y concierta el Pacto de la Embajada entre Huerta y Diaz,
mediante el cual ambos serian presidentes sucesivos. Segun palabras del
diplomatico aleman [Paul von Hintze], “el embajador Wilson elabor6 el golpe.

El mismo se pavonea de ello”. (Krauze, Biografia del poder 69)
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De acuerdo a Cole Blasier, el papel protagénico que interpretd el embajador Wilson
en el derrocamiento de la presidencia de Madero, es “one of the best-known and
classic cases of interference in the affairs of a smaller nation by the envoy of a Great
Power” (207). Dicha intervencidon exhibe un proceder que serd una constante en la
intrusiva influencia que los Estados Unidos ejercera sobre aquellos quienes se
encuentran en las esferas de poder en México, sacando partido de la inestabilidad
politica, econdmica y social del pais.

Una vez destituido Madero de su cargo, Huerta tiene que seguir los
protocolos constitucionales establecidos para que su ascenso al poder sea legitimo.
Por lo tanto, nombra a Pedro Lascurain, ex-ministro de relaciones exteriores de
Madero, para que funja como presidente interino mientras se llevan a cabo las
medidas necesarias para la sucesion de Huerta como el proximo presidente. La obra
de Gonzalez Mello retoma dicha circunstancia para elaborar una critica sobre las
extremas medidas que pueden tomarse para proteger los intereses politicos de la
hegemonia.

Al inicio de Lascurain o la brevedad del poder, Lascurain estd consciente del
papel que le ha tocado desempenar dentro de dicha puesta en escena: “Soy interino
solo porque, segun la Constitucion, el ministro de Relaciones sustituye al presidente
en caso de renuncia... |Y créame que si no estuviera en juego su vida [la de Madero],
yo nunca me habria prestado a este sainete!” (26). Lascurain es, por lo tanto,
simplemente un titere del que se vale Huerta para llevar a cabo sus propositos; su
término presidencial no es mas que una simple farsa maquinada por el general para
que éste acabe ocupando la tan anhelada silla presidencial.

Como el historiador Lorenzo Meyer apunta, la presidencia interina de

Lascurain tuvo un solo propoésito: “[N]ombrar al golpista Huerta como secretario de
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Gobernacion y, acto seguido, renunciar. Esa renuncia dio automaticamente al general
Huerta, el verdadero poder en ese momento, el derecho a ocupar la presidencia”
(“Prologo” 12). Dicha estrategia es confirmada por el propio Lascurain dentro de la
obra cuando recién asume su cargo: “Mi ‘presidencia’ va a durar menos que una
siesta: lo necesario para nombrar ministro a Huerta y renunciar para que ¢l me suceda
con un barniz de legitimidad...” (25).

La afirmacion de Lascurain es atinada, pues el espacio durante el cual éste es
titular del Poder Ejecutivo tiene una duracion de solamente 45 minutos (Matute 229),
aunque Meyer apunta sarcasticamente que algunos historiadores han sido mas
generosos con el diplomatico, pues “le dan once minutos mas” (“Prologo” 10). Es
decir, es posible que su gobierno se haya extendido hasta un intervalo de 56 minutos.
A pesar de la brevedad de su gobierno, este pequefio lapso de tiempo le sirve a
Gonzélez Mello para hacer una diseccion sobre lo que le ocurre a un hombre de
ideales integros cuando llega a ocupar la silla presidencial por accidente y coémo,
durante su efimero periodo como mandatario de la nacion, al saborear por unos
instantes la sazon del poder, se transforma en un ser insaciable y codicioso. Después
de su ilusorio nombramiento como presidente, Lascurain se presenta en el despacho
presidencial para recoger algunos de los efectos personales de Madero para que éste
pueda llevarselos a su exilio. Durante la visita, Lascurain descubre dentro de la
oficina al Fotoégrafo, cuya labor consiste en elaborar el retrato oficial de todos
aquéllos quienes llegan a ser presidentes de la reptblica. En un principio, Lascurain
exhibe una actitud modesta ante el Fotografo, pues sabe que su nombramiento no es
mas que un simple medio para facilitar que Huerta llegue a la presidencia sin
contratiempos. No obstante, la retérica persuasiva del Fotdgrafo suscita un cambio

paulatino en la personalidad del presidente: “Pero usted siempre podria cambiar de
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parecer, ;no?” (27), le sugiere el Fotografo en lo concerniente a renunciar a su cargo
para cederle el poder a Huerta.

Las constantes alabanzas del Fotografo van haciendo mella en el vulnerable
diplomatico, quien gradualmente va sintiéndose mas cdmodo en su actuaciéon como
jefe de Estado: “No es por adularlo, sefior presidente, pero cuando tomé esa placa
supe que, de todos los ministros, el tnico con el temple y la inteligencia para suceder
a Madero era el canciller Lascurain... Son cosas que la camara capta...” (33). Las
exaltaciones de las que es objeto mas adelante por parte de otros dos personajes, el
Ordenanza y la Telefonista, contribuyen a que Lascurain titubee en ceder su puesto
tan apresuradamente, como se habia previsto en un principio, pues, como le hace ver
el Fotografo, Lascurain en su papel de presidente goza de un poder ilimitado.

Asimismo, a través de las lisonjas, Gonzalez Mello presenta algunas de las
actitudes tipicas que ain imperan en las esferas de poder, como el nepotismo. Para
agradecer la lealtad de los tres personajes con quienes ha compartido sus primeros
minutos como presidente, Lascurain los recompensa generosamente, pues manifiesta
que “[a]qui todos van a ser retribuidos por los servicios prestados a la patria” (67). Al
Ordenanza, primero lo asciende a general y le encomienda la jefatura del Estado
Mayor; posteriormente le ofrece el puesto de gobernador del estado de Nayarit, de
donde éste es originario; a la Telefonista, quien cobra 60 pesos al mes, le sube el
sueldo a 400 pesos, pues “[€]se es un sueldo apropiado para la secretaria particular del
primer magistrado” (67), mientras que al Fotografo le otorga el titulo de fotdgrafo
presidencial con la finalidad de que permanezca todo el tiempo a su lado y le tome
miles de fotografias para que éstas sean distribuidas por todos los rincones de la
nacion y su figura omnipotente esté “j[e]n cada tienda, en cada teatro, en cada

casa...!” (71).
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La especulacion que elabora Gonzalez Mello a partir de lo que pudo haber
sucedido durante esos 45 minutos del gobierno de Lascurain dentro de las cuatro
paredes del despacho presidencial retratan “la vertiginosa y enloquecida
transformacion que cualquier otro presidente sufre en los 6 afios que dura su
mandato” (Velasco s. pdg.). Asi, con el paso de los minutos, Lascurain va
postergando la firma de su renuncia, al mismo tiempo que busca justificaciones para
prolongar su estancia en la presidencia.

Primero, solicita por via telefonica el apoyo de los embajadores de algunas
naciones europeas, pues desea quedarse “unos dias en la presidencia para garantizar
que Madero abandone el pais” (44); momentos después, cuando pide el respaldo del
general Manuel Mondragén', le propone a éste que, en cuanto se asegure de que
Madero se encuentre a salvo en el exilio, se compromete a “convocar elecciones
extraordinarias cuanto antes... Dos, tres meses a los sumo...” (48); a la Telefonista le
asegura que una de sus prioridades sera la de reparar las lineas telefonicas y “[y]a el
afio entrante nos ocuparemos del resto” (58); posteriormente anade que cuenta con
“cuatro afnos para consolidar la estabilidad” politica de la nacién (59); finalmente,
comunica a los ahi presentes que “una reeleccion no tiene nada de malo. jEs que seis
afnos no alcanzan!” (69).

El dramaturgo presenta de una manera comica los excesos del
presidencialismo mexicano, los cuales no son cosa del pasado, pues contintan siendo
caracteristica primordial de quienes asumen el poder a raiz de las facultades otorgadas
al presidente de la republica a través de la Constitucion, en donde se estipula que éste

€S

> Manuel Mondragén fue un rebelde anti-maderista (Krauze, “La presidencia imperial” 350).
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el jefe del Estado y del poder Ejecutivo, el jefe del ejército y guia de la politica

exterior. También es la instancia que toma las decisiones sustantivas en

materia impositiva, de gasto publico, crediticia, monetaria, agraria, laboral,
educativa, minera, energética, de comunicaciones, de seguridad social y de
culto religioso. Igualmente es el presidente quien nombra y destituye a los

secretarios encargados de los despachos, a los representantes diplomaticos, a

los directores de las empresas paraestatales, a los altos mandos del ejército y

del ramo judicial. Tiene ademas el ejercicio de la accion penal, es la principal

fuente de legislacion y, llegado el caso, puede asumir poderes de emergencia.

(L. Meyer, “El presidencialismo” 60)

En su desenfrenado intento por continuar como lider de la nacién mexicana y
contar con el respaldo del vecino pais del norte para llevar a cabo dicho propdsito,
Lascurain le expresa al embajador estadounidense Wilson por via telefonica que esta
incluso dispuesto a ceder algunos de los recursos de su pais, entre ellos “los
ferrocarriles, el petrdleo...”, asi como parte del territorio: “Es mas, mire: respecto a
esa vieja disputa sobre el Chamizal —yo estaria dispuesto a firmar un tratado de
reubicacion de fronteras que resultara ampliamente favorable para los Estados
Unidos...” (76). Las desesperadas palabras emitidas por el avaricioso presidente no
son extrafias para quienes acuden a ver la funcion de teatro, pues alin en la actualidad
los gobernantes siguen haciendo uso de las mismas tacticas para mantenerse en el
poder. De hecho, Lascurain utiliza una frase que es ya emblematica en la historia
universal contemporanea y la cual encapsula la desmedida ambicion por el poder:
“1Quien no esta con el presidente esta contra del presidente!” (74).

No obstante, como lider de la nacioén, Lascurain es un ser omnipotente. Dicha

peculiaridad le brinda la oportunidad de hacer lo que desee sin que sus decisiones
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sean aprobadas por otros organismos gubernamentales, como alin continla
sucediendo en la vida real, pues “[d]ebido a la importancia de sus poderes
metaconstitucionales... ninguna de las instancias que segun la Constitucion deberian
moderar al Poder Ejecutivo funcionan en la realidad” (L. Meyer, La segunda muerte
35). En Lascuarain o la brevedad de poder, cuando el Fotografo le recuerda que ya
han pasado los cinco minutos que se habia dado de plazo para firmar su renuncia,
Lascurain decreta que, a partir de esa fecha, todos los relojes del pais seran atrasados
una hora; de tal forma espera ganar tiempo para que algin diplomético lo secunde en
su decision de no ceder el poder a Huerta, como originalmente se habia convenido
(73). Asi, en distintas ocasiones en la obra, Lascurain cambia articulos
constitucionales que no favorecen sus intereses, como cuando invalida los aranceles
que pagarian Espafia, Alemania y Gran Bretana a cambio de que los embajadores de
esas naciones respalden su decision de continuar en la silla presidencial. Asimismo, se
asegura de proteger su futuro incierto cuando ordena un nuevo decreto, mediante el
cual establece magnanimas pensiones para quienes hayan sido gobernantes de la
nacion, “sin importar el tiempo que hayan durado en el desempefio de sus
funciones...” (63). Por ultimo, su desmedida avaricia lo impulsa incluso a conspirar el
asesinato de su rival Huerta: “Voy a firmar mi renuncia y entregarle el poder a
Huerta. Después de rendir protesta, ¢l va a venir a tomarse el retrato...Todo lo que
necesito es que usted introduzca este revolver por el objetivo de su camara. Nadie
tiene que darse cuenta: va a estar oculto debajo de la tela” (79).

Dentro del preludio a la Revolucion Mexicana, las obras de los dramaturgos
aqui estudiados concuerdan en representar a los gobernantes actuales con
caracteristicas similares que siguen perdurando en cuanto a los niveles de codicia y

ambicion a las que se manifiestan en Lascurain, especialmente desde Ila
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implementacion del TLC, cuando México vuelve a perder aceleradamente su propia
soberania. Como subraya el socidlogo Pablo Gonzalez Casanova,
[e]stamos viviendo la crisis de un sistema politico y de una clase politica que
entre la ceguera, el oportunismo y la corrupciéon priva mas y mdas a los
ciudadanos, a los trabajadores y a los pueblos de México de los recursos
legales necesarios para luchar y negociar. Y que ahora nos anuncia nuevas
medidas por las que pretende privatizar y desnacionalizar ain mas la riqueza
del petrdleo... Al mismo tiempo las corporaciones mineras y agroindustriales
despojan a los habitantes de sus territorios y recursos, empleando cuanto
medio es necesario, incluido el terror que por todas partes siembran junto con
el megacomercio del narco y con el lavado de dinero de la gran banca de
Georgia, de las Islas Caiman y de Wall Street. (s. pag.)
Aunque la corrupcion se asocié directamente con el partido hegemonico, el
PRI, durante sus siete décadas en el poder, los desmedidos niveles de envilecimiento
han abarcado a miembros de partidos de la oposicion, como en el caso del ex-
presidente Vicente Fox, del Partido de Accion Nacional (PAN), quien en el ano 2007
fue acusado por el ex-gobernador del estado de Zacatecas, Ricardo Monreal Avila, de
incurrir en actos ilegales durante su mandato: “En la denuncia se menciona que el ex
presidente habria cometido 10 delitos, entre ellos concusion, trafico de influencias,
enriquecimiento ilicito, abuso de autoridad y delitos de servidores publicos cometidos
en el ejercicio del desempeno” (Castillo y Garcia s. pag.).
Por otra parte, la brevedad del poder a la que alude el titulo de la obra de
Gonzélez Mello es suficiente para corromper el alma y trastornar la mente de un
hombre, quien, en un principio, parecia actuar con buenas intenciones, como la de

salvar la vida de su entranable amigo Madero. Es decir, pese a que su inesperada
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llegada a la presidencia es claramente un ejercicio de una funcién burocratica, el
dramaturgo sugiere que es asimismo un acto voluntario y de benevolencia. No
obstante, una vez que se sienta en la silla presidencial y se percata de su privilegiada
situacion, resuelve sacar el mejor provecho de ella, sin importar que tenga que pagar
un alto precio por ello: su integridad. Como se puede apreciar en la obra de Gonzalez
Mello, el aberrante nivel de poder delegado en una sola persona trae como resultado
que se despierten emociones hasta entonces desconocidas para su protagonista, cuya

nueva facultad omnipotente incita su ambicion desmedida.

Violencia y magnicidio en el mundo politico.

El desbocado apetito por el poder en la historia contemporanea del pais se
explora asimismo en Huaxilan. Disparate antihistorico en tres farsas del dramaturgo
poblano Juan Tovar. Originalmente el autor aludia a dicho trabajo como Huaxiland'’,
en mi opinion, un titulo mucho mas apropiado debido al contexto histdrico dentro del
cual se desenvuelve la accion de la obra: el México neoliberal. Asi, la combinacion de
un vocablo indigena y de uno inglés acenttia la creciente intervencion extranjera en el
pais. No me refiero a una invasion fisica, sino mas bien a la gradual penetracion de
ideologias y tendencias como aquéllas detrds del proyecto neoliberal a través del
TLC, que entra en vigor en 1994. Como el autor lo indica en el subtitulo de la obra,
Huaxilan es un “[d]isparate antihistorico en tres farsas” (7), mediante el cual Tovar
examina tres sucesos notables ocurridos durante los afios de 1993 y 1994, fecha de la
entrada en vigor del TLC: El asesinato del Cardenal Posadas (24 de mayo de 1993) en

“Los precedentes”, el levantamiento indigena en el estado de Chiapas (1 de enero de

'® En una entrevista llevada a cabo por Silvia Peldez y publicada en su libro Oficio de dramaturgo,
Tovar se refiere a su obra como Huaxiland (253). En la presente discusion se ha optado por aludir a
ésta como Huaxildn, titulo de la version publicada por la editorial EI Milagro y de la cual provienen
todas las citas de la obra que aqui se utilizan.
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1994) en “Los naturales” y el asesinato de Luis Donaldo Colosio (23 de marzo de
1994), candidato del PRI a la presidencia, en “Las condolencias”.

El texto impreso inicia con una advertencia del dramaturgo en donde Tovar
apunta que “[e]l pais imaginario que da titulo y tema a esta farsa tripartita se postula
en principio como un paradigma de la republica latinoamericana...” (15). No
obstante, el autor sefiala que debido al nombre de dicha nacién ficticia y a los
acontecimientos tan familiares que se desenvuelven en escena, los lectores y
espectadores se percataran prontamente de que Huaxilan es muy parecido a México.
A este respecto, Tovar revela que “Huaxiland es la tltima etapa del México
revolucionario donde ya nada mas queda la forma en proceso de desbaratamiento. Se
inaugura esta ultima etapa el 2 de octubre de 1968 con un nutrido sacrificio en la
Plaza de las tres Culturas [en Tlatelolco]” (cit. en Peldez, Oficio de dramaturgo 253).

El movimiento al cual se refiere el autor, iniciado en un principio por
estudiantes de la capital del pais que, “como reacciéon a un uso innecesario de la
fuerza por parte de la policia frente a disturbios no politicos... se convirtié en el
primer desafio abierto de la clase media al autoritarismo presidencial...” (L. Meyer,
“De la estabilidad al cambio” 925). No obstante, dicha manifestacion seria reprimida
por el gobierno bajo el mando del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz y
culminaria de manera tragica con la matanza de varios estudiantes. Como Jean Meyer
recalca, el México de finales de la década de los 60, “el pais de la estabilidad, la
envidia de las naciones latinoamericanas victimas de sus dictaduras militares, habia
caido en la violencia” (256).

El nimero exacto de los decesos continua, hasta la fecha, siendo un misterio.
“;Cuéntos y quiénes murieron en Tlatelolco? ;Decenas? ;Cientos? Nadie lo sabe

salvo sus deudos. Muchos de ellos no hablan, s6lo ponen veladoras en la plaza de las
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Tres Culturas cada 2 de octubre” (Krauze, La presidencia imperial 385). Jacqueline
Bixler acusa al gobierno de que en la actualidad aun se desconozca el nimero exacto
de personas que perdieron la vida ese funesto dia. Mas aun: “Rather than admit
responsibility, the Mexican government blamed the deaths on outside agitators,
reported the number of dead as thirty-two rather than the hundreds commonly
believed to have been gunned down, and did everything possible to suppress any
official recording of the event” (“Remembering the past” 119). De acuerdo a
documentos desclasificados por Washington y entregados a la organizacion Archivos
de Seguridad Nacional (NSA, por sus siglas en inglés) en el afio 2002, la Embajada de
Estados Unidos en México calculaba que el nimero de personas asesinadas ese 2 de
octubre era de entre 150 y 200 (Carrefio y Alcantara s. pag.).

Como observaremos mas adelante, el Estado continiia haciendo uso de la
violencia para evitar sublevaciones en contra de su postura politica. La impunidad y el
descaro de las autoridades para darle seguimiento y solucion a los abusos que se
comenten en contra de los ciudadanos mexicanos son una pétrea particularidad en la
historia contemporanea del pais, a pesar de que el PAN estuvo a cargo del poder
ejecutivo durante dos sexenios (2000-2012). En teoria, se esperaba que, después de
haber derrotado al PRI en las elecciones presidenciales del afio 2000, tras siete
décadas en el poder, el partido de la oposicion trajera cambios positivos a la nacion.
No obstante, los niveles de violencia en el pais se exacerbaron de una manera
inesperada, especialmente durante el sexenio calderonista (2006-2012), periodo en el
cual se dio inicio a la llamada lucha contra el narcotrafico por 6rdenes del mandatario.
De acuerdo a un reporte especial llevado a cabo por la prestigiada revista Proceso,

[cluando Calderon asumié la presidencia, las estadisticas nacionales e

internacionales sefialaban que el pais vivia la menor violencia de su historia
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(s6lo ocho homicidios por 100 mil habitantes); después de la guerra, este nivel

se incremento6. De acuerdo con el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia

(INEGI), en 2007 hubo 8 mil 867 homicidios y, en 2011, 27 mil 199. Asi, el

nimero de homicidios dolosos por 100 mil habitantes pasé de 8.5 en 2007 a

24 en 2011, crecid mas de tres veces. La media mundial es de 8.8 homicidios

por 100 mil habitantes y México estuvo por debajo entre 2005 y 2007. El total

de los homicidios en los primeros cinco afios de gobierno lleg6 a 95 mil 659,

pero si a €stos se suman los que tendran lugar en 2012 (es previsible una

cantidad semejante a la de 2011) el total ascenderia a 122 mil 858. (Aguilar y

Castafieda s. pag.)

A estas exorbitantes cifras de homicidios, también es imperativo agregar las sumas de
las miles de personas que desaparecieron durante el sexenio del presidente Calderon—
aproximadamente 27 mil— las cuales sobrepasan al numero de desaparecidos en
Argentina y Chile durante sus dictaduras militares de acuerdo a datos oficiales'’
(Contreras s. pag.).

En Huaxilan se exhiben tres casos que subrayan la desenfrenada inestabilidad
politica en el México contemporaneo. Para los propodsitos del presente anélisis, nos
enfocaremos primero en el levantamiento indigena en “Los naturales” para después
continuar con el magnicidio de Colosio en “Las condolencias”. El escenario politico
mexicano ya habia empezado a dar muestras de desequilibrio desde mayo de 1993
con el asesinato del Cardenal Posadas. El homicidio, un crimen que hasta la fecha
sigue impune, ocurri6 en pleno dia y en un lugar publico: el Aeropuerto Internacional
de Guadalajara. En el 18° aniversario del asesinato de Posadas, su abogado, José

Antonio Ortega Sadnchez declar6 a la prensa que el Cardenal tenia conocimiento de los

"7 En Argentina, la Secretaria de Derechos Humanos documentd 13 mil desapariciones forzadas. En
Chile, la Comision de Verdad y Reconciliacion estim6 el numero de muertos o desaparecidos a 2 mil
279, mientras que la Comision de Reparacion y Justicia elevo la cifra a 3 mil 197 (Contreras s. pag.).



57

nexos del narcotrafico boliviano-colombiano-peruano con algunos politicos
mexicanos, entre ellos Raul Salinas de Gortari. De acuerdo al arzobispado de
Guadalajara y sus abogados, Posadas siempre estuvo interesado en “denunciar actos
de corrupcion y ayudar a preservar el Estado de Derecho en México” (cit. en Zapata s.
pag.).

La insurreccion indigena en el estado de Chiapas confirmé esta inestabilidad,
pues este levantamiento era un espejo en donde se reflejaba la otra cara del México
que el discurso neoliberal de Salinas se empefaba en ocultar. En la tercera pieza de
Huaxilan, titulada “Los Naturales”, Tovar explora uno de los motivos detras del
conflicto: la exclusion del pueblo de México y en especial del pueblo indigena del
proyecto neoliberal mexicano. Asi, expone algunos de los abusos de los que son
victimas dos comunidades indigenas del sureste de la nacion huaxilana: los supuestos
“sepaquienes” y los “sepacuales”, nombres irénicos que Tovar utiliza para referirse a
los miembros de ambos grupos étnicos para subrayar la actitud despectiva que existe
en el pais hacia su poblacion indigena. Como Guillermo Bonfil Batalla recalca, “[a]
muy pocos parece interesarles qué significa ser indio, vivir la vida y la cultura de una
comunidad india, padecer sus afanes y gozar sus ilusiones. Se reconoce al indio a
través del prejuicio facil: el indio flojo, primitivo, ignorante, si acaso pintoresco, pero
siempre el lastre que nos impide ser el pais que debiamos ser” (45).

La accion de Huaxilan tiene lugar en “la provincia huaxilana de Los Saltos y
centralmente en su capital, San Policarpo de Benavides” (67), una region rica en
recursos naturales en donde se produce el célebre chinguirito “o aguardiente de cafia”
(Quiroz 21). El consumo del chinguirito estuvo prohibido durante la época del
virreinato. El 7 de diciembre de 1796 esta prohibicion fue anulada, pero se le impuso

altos impuestos (Mejia Prieto 54).
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En “Los Naturales”, Pedro y Pablo pertenecen a sendas comunidades, los
“sepaquienes” y los “sepacuales”, quienes hasta entonces han convivido de manera
pacifica y estable, compartiendo un “cerro que es de todos” (69) y en el cual cultivan
las cafias que les permiten elaborar el famoso aguardiente.

No obstante, la entrada en vigor de un acuerdo mercantil entre el gobierno de
Huaxilan y diversas empresas extranjeras despunta una serie de problemas para los
habitantes de la comarca, puesto que el Estado planea vender dichas sus tierras,
despojando asi al pueblo del unico recurso que tiene para subsistir. El gobierno hace
uso de dos tacticas para evitar que se produzcan sublevaciones por parte de la
poblacion. Por un lado, la Iglesia interviene a través del parroco Santoyo, quien
exhorta a las comunidades indigenas a “abrir sus corazones al supremo consuelo de la
religion verdadera, que nos ensefa a sufrir las calamidades con docilidad y alegria,
viendo en ellas la voluntad de Dios...” (73). La doctrina que profesa Santoyo tiene
como finalidad persuadir a los miembros de su congregacion de aceptar sin protestas
las disposiciones de las autoridades encargadas de la venta de sus terrenos,
disfrazando la ilegalidad de dichas acciones como si éstas fueran designios de Dios.

En caso de que los habitantes de estas comunidades no tomen en cuenta la
iniciativa de conformidad y pasividad que propone el parroco a través de la religion,
el Estado se embarca en una operacidon alterna: crear discrepancias entre los
“sepaquienes” y los “sepacuales”, exhortando a los primeros a unirse a las fuerzas
militares. El comisario del pueblo, Ramén Serrano, persuade a Pedro para que
convenza a los “sepaquienes” de enlistarse en la milicia “para combatir en la selva a
los alzados que pudiera llegar a haber en nuestra pacifica provincia de Los Saltos.

Tendran casa, vestido, sustento, quincena y derecho de botin” (73). Teniendo
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conocimiento de las condiciones de pobreza en las cuales vive la comunidad, Serrano
presenta una oferta a la que es muy dificil resistirse.

De acuerdo a estadisticas del Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de
Desarrollo Social (CONEVAL), en el afio 2010, 16 afios después de la entrada en
vigor del TLC, el 78.4 por ciento de la poblacion en el estado de Chiapas vivia en
condiciones de pobreza, el 38.2 por ciento del total se hallaba en condiciones de
pobreza extrema (s. pag.). Tales niveles de pobreza han sido causados por las politicas
neoliberales que se han implementado en la reforma agraria del pais: “A
consequential feature of the reforms was the removal of agricultural subsides and
supports, particularly for corn, which is the single most important crop in the Mexican
diet and plays a critical role in peasant livelihoods” (Osborne 868).

La rivalidad que se crea entre los “sepaquienes” y los “sepacuales” paga
dividendos para el gobierno, pues los conflictos internos entre ambas comunidades
debilitan la lucha del pueblo indigena en contra del Estado. Pedro trata de convencer a
Pablo de que la venta del Cerro del Chinguirito “sera para bien del pais. Habra
progreso y fuentes de trabajo” (79). Pablo refuta este ilusorio discurso, declarando
que, cuando sea necesario incitard a la sublevacion: “Yo ataco. Yo me lazo. Yo alzo a
mi gente. Vamos, les digo, esto si ya no se puede sufrir; lleg6 el dia de la ira, llegd el
dia del desquite: vamos al ataque” (80). Temiendo que Pablo y los “sepacuales”
pongan en peligro las falsas promesas del gobierno hechas a los “sepaquienes”, Pedro
asesina a Pablo de un disparo. Una vez que Pedro ha cumplido con su funcién para
evitar revueltas que impidan la venta del cerro, el comisario Serrano lo mata de un
balazo.

Sin obstaculos de por medio, se lleva a cabo la venta de esas tierras a una

empresa japonesa, mediante la cual se le conceden “derechos de propiedad
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inalienables y perpetuos sobre la parte del territorio huaxilano conocida como Cerro
del Chinguirito... a cambio de la amortizacién a corto plazo, por cualesquiera medios
que el comprador juzgue convenientes, del tres por ciento de la deuda externa
huaxilana” (84). El dramaturgo exhibe las terribles consecuencias de las politicas
neoliberales que rigen a la nacion pues, como recalca Jorge Zicolillo, en el caso
particular de México, la administracion de Salinas se dio a la tarea de “finalizar con el
reparto de tierras, segiin ordenaba la Constitucion Nacional” (76).

Para llevar a cabo esta accion, Salinas realizO cambios al Articulo 27
constitucional con el proposito de legalizar las irregularidades que ya existian en
cuanto al reparto y distribucion de predios. Rodolfo Stavenhagen denomina
“neolatifundismo™ a las anomalias dentro del sistema de reparticion. Es decir, “la
concentracion de la tierra en manos de un numero relativamente pequefio de unidades
productivas... [el cual] logré burlar las leyes agrarias en contubernio con funcionarios
de gobierno y lideres campesinos corruptos” (117). Las alteraciones a este apartado de
la Constitucion legitimaban dichas transacciones de las cuales los campesinos
indigenas quedaban excluidos de todo beneficio. Las circunstancias recreadas por
Tovar en escena reflejan la realidad del México contemporaneo, pues una vez mas
pasan a los anales de la historia como los vencidos de la conquista neoliberal que
tiene lugar en el pais.

Seglin datos publicados en abril del afio 2011 por el Banco Mundial y el
Fondo Monetario Internacional (FMI), en México 8 de cada 10 indigenas son pobres:
“Una proporcion sélo superada en el mundo por la que prevalece en la Republica
Democratica del Congo, donde la relacion es de 8.4 por cada 10”'® (Gonzalez Amador

s. pag.). Ante estas alarmantes estadisticas sobre esta pobreza exacerbada a partir de

*® De acuerdo a dicho reporte, el tercer lugar lo ocupa Ecuador, en donde 7.8 de cada 10 indigenas
viven en situacién de pobreza, seguido por Guatemala con 7.4 por cada 10 y Gabdn con 7 de cada 10
(Gonzalez Amador s. pag.).
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los cambios implementados al articulo 27, los cuales provocaron que muchos
perdieran su tierra, la miseria en la cual viven mas de 40 millones de mexicanos “debe
ser considerada como un acto genocida” (Achar Tussie, cit. en “Acto genocida” s.
pag.).

Cuando alguna figura politica trata de salirse del molde neoliberal para darles
voz a aquéllos quienes viven en la marginalidad, dicha tarea podria traer graves
consecuencias. Asi es el caso del candidato a la presidencia Luis Donaldo Colosio,
cuyo magnicidio es el tema de “Las condolencias”. El 23 de marzo de 1994 la escena
politica mexicana se entintaba nuevamente de sangre. Ese dia, Colosio llega a la
ciudad de Tijuana para continuar con su campafia electoral. Por la tarde, Colosio
visita Lomas Taurinas, una de las colonias mas pobres y peligrosas de la localidad, en
donde la miseria contintia haciéndose palpable en 2012: “Calles sin pavimentar, casas
de madera e instalaciones eléctricas improvisadas marcan el panorama de la colonia
un dia mundialmente famosa” (Estrop s. pag.). En Lomas Taurinas, después de su
discurso, Colosio, acompaiiado por un equipo minimo de seguridad, hace un recorrido
a pie por el lugar, y la gente se vuelca a las calles para saludarlo. De pronto, varias
camaras de video capturan el momento preciso en el cual emerge de entre la multitud
el brazo de un individuo quien apunta con una pistola a la sien del candidato e
inmediatamente detona el gatillo. El politico se desploma frente a una muchedumbre
incrédula y confusa. En medio del caos el cuerpo aun con vida de Colosio es
trasladado al Hospital General de Tijuana.

Las imagenes del magnicidio se divulgan de manera vertiginosa a través de los
medios de comunicacion. No obstante, en la opinién de Jorge Volpi Escalante, la
incesante difusion de las videograbaciones tendra un efecto negativo en la memoria

histérica del pueblo de México:
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Desde las primeras horas del 24 de marzo, los noticiarios televisivos

comenzaron a retransmitir escenas del atentado: Colosio murié una y mil

veces durante aquellos dias... una y mil veces el poder de estas escenas fue

adulterado y rebajado por su anodina repeticion en las pantallas caseras... los

medios, para utilizar la conocida expresion de Baudrillard, coadyuvaron a

asesinar la realidad... el homicidio de Colosio se convirti6 en un reality

show... (“La segunda conspiracion” 46)

Si el Estado se valia de la tecnologia para mermar la gravedad de la situacion y
deslindarse de toda responsabilidad, segiin Volpi Escalante, la perenne reproduccion
del evento propicio6 reducir el impacto del crimen que acababa de ocurrir. A diferencia
de un reality show, una obra teatral evita que una escena de tal magnitud sea
convertida en mero espectaculo de entretenimiento, ya que la experiencia teatral
ofrece al espectador experimentar los acontecimientos que se desenvuelve en escena
como si los viviera en carne propia, en contraste con la experiencia impersonal de los
medios masivos de comunicacion, como la television.

La accion de “Las Condolencias” tiene lugar en la sala de la casa de Justino
Candela, el candidato a la presidencia del partido en poder, quien horas antes fuera
asesinado durante una visita que formaba parte de su campaia electoral. Minerva, la
viuda, recibe a los dolientes y colegas de su marido, quienes han acudido a presentar
las condolencias a las que alude el titulo de esta pieza. Haciendo uso del humor negro
y de la farsa, Tovar expone algunas de las conjeturas irracionales manejadas por los
medios de comunicacion por 6rdenes del Estado, sobre los presuntos responsables y

los posibles motivos detras del crimen.
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Uno de los primeros aspectos que se cuestiona sobre el asesinato del candidato
es la falta de elementos de seguridad para acompafarlo durante su fatidico recorrido.
El dramaturgo recrea esta circunstancia en la tercera escena de la obra:

Tirado: No, pues si. Le dije que a mi me parecia que su seguridad personal
estaba mal cuidada. Que llamara al orden a su cuerpo de guardia,
para que no dejaran a cualquiera aproximarsele asi nomas.

Correa: Eso queria ¢él: estar en contacto directo con el pueblo, que la gente le
llegara con sus problemas...

Tirado: (O con una pistola en la mano? Una cosa es la democracia y otra la
ineficacia, dicho sea con todo respeto. Si los guardias hubieran
estado en lo suyo, ese loco miserable habria caido antes de poder
disparar un solo tiro...

Landino: Sin duda alguna hubo negligencia por parte del personal de
seguridad. (52)

A través de la conversacion que entablan Correa, Tirado y Landino, Tovar devela una
de las hipotesis dadas a conocer por las autoridades a cargo de esclarecer el homicidio
de Colosio, en donde, de manera sutil, se asumian responsabilidades al propio
candidato debido a su insistencia en presentarse como el candidato del pueblo, es
decir, como una persona accesible para quien quisiera acercarsele. A causa de esto, se
dice que Colosio preferia prescindir de una numerosa escolta para que lo acompaiiara
durante su campana.

No obstante, miles de mexicanos sospechaban que el autor intelectual del
asesinato de Colosio era el entonces presidente Salinas. Krauze refuta dicha conjetura:
“lAsesinado o ejecutado? Tal vez nunca se sepa. (Ordend su muerte Salinas? Es

improbable. Nada ganaba Salinas con instigar el crimen. Luego del estallido de
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Chiapas, era obvio que un magnicidio hundiria a su gobierno en el desprestigio,
ahuyentaria a los inversionistas, destrozaria su obra” (Biografia del poder 480). Segun
Krauze, un acto de dicha dimension traeria consigo consecuencias perniciosas justo
cuando, dentro del marco del TLC, el pais se encaminaba, en teoria, hacia las filas del
primer mundo.

En este sentido, en la segunda escena de “Los precedentes”, Poncho Solano, el
presidente de Huaxildn, deja muy en claro la importancia del legado que pretende
dejar al pais al término de su sexenio: “En los meses que le quedan a mi gobierno
legalmente constituido, todavia seria factible consolidar algiin otro avance hacia la
meta a la cual siempre han tenido mis pasos: la internacionalizacién de Huaxilan y su
definitiva incorporaciéon al mundo moderno” (29). Como Krauze sefala, la
maquinacion de un magnicidio perjudicaria gravemente la obra maestra del presidente
ya que dicha atrocidad se traduciria en la ruptura del equilibrio y la estabilidad que el
mandatario ambicionaba proyectar al resto del mundo sobre su gobierno (Biografia
del poder 480).

En “Las condolencias”, el ambiente dentro de la sala en donde se vela el
cuerpo del hombre quien, segin Correa, “habria sido el mejor presidente de la historia
de Huaxilan” (54) es soporifero, pues flotan en el lugar la duda y la sospecha. Es
probable que, durante el transcurso de la noche, el autor intelectual del magnicidio se
presente a dar el pésame a la viuda, tal y como lo presiente Minerva: “Qué terrible
tortura, saber y no saber; pensar que acaso ese asesino tendrd el descaro de
apersonarse hoy aqui, a regocijarse en su obra, y yo recibiré sus condolencias como si
fueran de veras...” (48). Como ocurriera con el caso Colosio, las sospechas recaen en

el presidente de la republica.
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Los cinco politicos que acuden a dar el pésame a Minerva presumen que
Solano es el autor intelectual del crimen.

Minerva: Pero si €l lo designo. ..

Correa: Condicionado por el sistema.

Landino: Segun el rumor, cambi6 de parecer. (49)

El dramaturgo opta por no ahondar en los motivos detrds del aparente cambio de
opinién del gobernante. Sin embargo, muchos dedujeron que el discurso pronunciado
por Colosio el 6 de marzo de 1994 frente al monumento a la Revolucion durante las
celebraciones del 65° aniversario del PRI fue la sentencia de muerte para el politico.
Frente a los adeptos de su partido, el candidato declar6: “Hoy, ante el priismo de
México, ante los mexicanos, expreso mi compromiso de reformar al poder para
democratizarlo y para acabar con cualquier vestigio de autoritarismo” (cit. en Volpi
Escalante, “La segunda conspiracion” 48).

De acuerdo a Volpi Escalante, dicho discurso “era, desde luego, una toma de
posicion” en el que, “[s]orprendido por el zapatismo, dolido por la falta de apoyo de
Salinas, amenazado por Camacho, Colosio intentd establecer un puente entre su
compromiso institucional y su nueva vision de la sociedad mexicana” (“La segunda
conspiracion” 48). La postura que el aspirante a la presidencia planeaba asumir se
oponia a los intereses de su propio partido, al cual Colosio desafi6 abiertamente, pues
ante sus simpatizantes declar6 que la génesis de los males de la nacién mexicana “se
encuentra en una excesiva concentracion del poder, que da lugar a decisiones
equivocadas, al monopolio de las iniciativas, a los abusos y los excesos” (Agustin
267). Las palabras de Colosio dejaban muy en claro la direccion que su
administraciéon tomaria una vez que fuera presidente, teniendo como prioridad el

terminar con el longevo autoritarismo de su propio partido.



66

La corrupcion de las esferas gubernamentales mexicanas se ve reflejada en la
ultima escena de “Las Condolencias”. El grupo de politicos que ha acudido al velorio
de Candela sospecha de su antiguo rival: Candiles, personaje basado en Manuel
Camacho Solis, quien fuera adversario de Colosio en la contienda electoral como
candidato del PRI. Teniendo conocimiento de que el crimen de Candela quedara
impune, acusan a Candiles de ser el autor intelectual del crimen, tal y como sucedid
con Camacho Solis al perder la peleada candidatura: “De la decepcion a la furia, y de
la furia al desequilibrio emocional, Camacho se convirtié en un factor que intento,
siempre, descarrilar la campana de Colosio” (Moreno s. pag.). Tratando,
posiblemente, de encontrar a un “culpable” antes de ser ellos mismos el centro de
sospecha, condenan a Candiles y urden eliminarlo “a la huaxilana, lo hacemos
ejecutar” (63). Con dicha asercion, Tovar deja al publico tan confuso como a
Minerva, pues la soluciéon que dichos personajes le proponen a €sta para hacer justicia
a la muerte de su marido, deja entrever las conexiones criminales que cada uno de

ellos tiene.

Historias anuladas: Violencia de Estado.

Los niveles de criminalidad que ejerce el gobierno se examinan en esta ultima
parte del presente capitulo, en donde se exhiben algunos episodios del quehacer
histérico nacional que el Estado se empena en desdibujar de la historia oficial. En esta
seccion se analizaran las obras Tomochic: La voluntad de un pueblo y Atenco somos
tod@s de Humberto Robles, y Acteal, guadaria para 45 de Héctor Cortés Mandujano.
En contraste con la obra de Tovar, los acontecimientos que a continuacion se

describen suceden en lugares reales (Tomodchic, Atenco y Acteal), donde los brutales
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agravios que se cometen hacia las comunidades indigenas son hechos que han
ocurrido y siguen aconteciendo en el pais ante la indiferencia del resto de la sociedad.

En la siguiente discusion se utilizard el concepto de “teatro util”, una nocidén
acuflada por el dramaturgo aleman Bertolt Brecht, quien “pensaba que el teatro debia
cumplir también una funcion social, de denuncia...” y mediante el cual el autor “debe
volver a comprometerse con la sociedad, denunciar lo que sucede” (Robles, “Atenco”
1). En el contexto mexicano, el dramaturgo y activista Humberto Robles se ha
encargado de perpetuar la utilidad del teatro como una herramienta que provoque en
quienes acuden a ver la funcién o leen el texto de la obra un cierto grado de
concienciacion sobre algunos de los problemas que imperan en el pais. De acuerdo a
Robles, es imperativo que el teatro de la actualidad cumpla con esta funcion social y
que no sea exclusivamente un medio de entretenimiento (Entrevista, Franco). A su
juicio, la finalidad del teatro 1til es denunciar dichos conflictos ya que, en su opinion,
como autor “hay que comprometerse con las causas y los hechos que nos aquejan”
(“Atenco” 1).

El teatro util es la contraparte de lo que Robles denomina “teatro inutil”, es
decir, ese tipo de dramaturgia que no dice nada al espectador, invitando Uinicamente a
la diversion sin que se suscite ningln tipo de reflexion, al estilo, por ejemplo, de las
numerosas comedias musicales que se importan directamente desde Broadway y que
en los ultimos anos atiborran las carteleras mexicanas (Entrevista, Franco). Como
parte del proyecto de difusion del teatro 1til en el pais, se llevo a cabo en 2011 el
Ciclo de Teatro Util en el Foro Shakespeare de la Ciudad de México bajo la
coordinacion del propio Robles. Uno de los objetivos primordiales del evento fue el
de “abrir un espacio a la conciencia y la reflexion de los propios creadores escénicos y

del publico sobre la realidad actual que nos afecta y de la que somos victimas todos”
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(Paul s. pag.). Como se observara a continuacion, la dramaturgia 1til a la que alude
Robles tiene como proposito evitar que ciertos pasajes de la historia sean borrados de
la memoria histérica del pais al denunciar en el escenario las injusticias que han
plagado a la sociedad mexicana. A este respecto, Robles optd por no dejar en el
tintero del olvido la historia de la devastacion del pueblo de Tomochic. La obra seria
galardonada en el IV concurso de teatro historico de México en 1992 (“Tomochic” 1).
Dicho reconocimiento le brind6 la oportunidad al dramaturgo de una mayor difusion
de la problematica que presenta en la obra.

José Antonio Crespo hace hincapié en el hecho de que en “México, como en
otros paises, la historia ha sido deliberadamente mutilada y deformada al grado en que
los sucesos reales apenas si se asoman” (292). Dicha practica se ha llevado a cabo
particularmente cuando el Estado ha hecho uso de la violencia para evitar a toda costa
que su autoridad sea cuestionada e impugnada. Uno de los eventos que ha sido
sepultado en el olvido es el de la insurrecciéon que tuvo lugar en la poblacion de
Tomochic, enclavada en la sierra tarahumara del estado de Chihuahua. En Tomochic:
La voluntad de un pueblo, Robles rescata del anonimato la historia de una de las
primeras revueltas que se llevaron a cabo en contra del régimen del presidente
Porfirio Diaz en el afio de 1892 y de la cual se tiene poco conocimiento cuando se
estudia el movimiento de la revolucion mexicana, ya que esta sublevacion ha sido
omitida de los libros de texto, probablemente por la brutalidad empleada por el
gobierno de aquel entonces para silenciar la rebelion.

Entre algunos de los abusos por parte de las autoridades locales que motivaron
a los habitantes de Tomoéchic a levantarse en armas se encuentra la transformacion de
tierras comunales a latifundios privados, en donde “tradicionalmente, los rancheros y

habitantes de los pueblos, que no tenian tierras, pero si ganado, acostumbraban a
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llevar sus vacas” (Lagarda Lagarda 2). A raiz de la privatizacion, los indigenas
perdieron el derecho de usar los terrenos. Otra de las injusticias de las cuales eran
victimas tiene que ver con el reclutamiento de hombres jovenes para que trabajaran
para el entonces presidente seccional del pueblo, Juan Ignacio Chavez, asi como para
la acaudalada familia Limantur, “parientes del influyente ministro de Diaz, por
salarios muy bajos y una vez que los jovenes se fueron a trabajar a una mina en donde
les pagaban mejor, los amenazo con ‘la leva’ (un sistema de reclutamiento forzoso
establecido por el ejército porfirista, que la poblaciéon consideraba una forma de
esclavitud)” (Lagarda Lagarda 4). Dichas exigencias y atropellos incitaron a que los
lugarefios se sublevaran, pues en la comunidad “subyacia el malestar generado por el
despojo de tierras de cultivo, la ansiedad originada por periodos de malas cosechas...
[y] la imposicion de autoridades politicas ajenas a las comunidades...” (Guerrero
Flores s. pag.).

En las instrucciones que Robles proporciona para la escenificacion de la obra,
el autor explica su decision de que todos los personajes masculinos sean interpretados
exclusivamente por mujeres. Segun las cronicas historicas en las cuales se basa el
dramaturgo, “[d]e 200 habitantes de Tomodchic, 160 fueron asesinados. Los
sobrevivientes fueron mujeres y nifios” (2). Por lo tanto, son “[l]Jas mujeres
sobrevivientes de la tragedia [quienes] se retinen para la escenificacion, interpretacion
y denuncia de los acontecimientos, por eso... las mujeres representan los papeles
masculinos, pero sin ser esto, de ninguna manera, una caricatura o imitacion” (3).
Para Robles, es trascendental que la personificacion de los personajes sea de lo mas
fidedigna posible; de lo contrario, se pone en riesgo que dicha representacion se
convierta en una parodia de los hechos, lo cual contrarrestaria la seriedad del

problema que el autor desea plantear en el escenario. Asimismo, es imprescindible
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destacar que las mujeres sobrevivientes son las tnicas testigos del exterminio que el
gobierno lleva a cabo en su comunidad.

Se han tachado de “panfletarios” testimonios de esta indole, como también lo
han hecho con los de la Premio Nobel Rigoberta Menchti en Me llamo Rigoberta
Menchii y asi me nacié la conciencia (1983)". Por tanto, cabe hacer un inciso para
esclarecer el concepto de “testimonio”. John Beverly y George Yudice lo definen
como “an ‘authentic narrative’... told by a witness who is ‘moved to narrate the
urgency of a situation’ such as war or oppression” (cit. en L. M. Brooks 182). En la
opinién de Linda Marie Brooks, la “autenticidad” de la narrativa del testimonio a la
cual hace referencia la definicion de Beverly y Yudice ha despertado polémica, pues
es generalmente algun académico quien graba, transcribe y edita el testimonio de la
fuente primaria, como en el caso de Menchu y Burgos (182). Sin embargo, Arturo
Taracena observa que el enfoque debe hacerse no en la veracidad, sino en el
significado que dicho testimonio conlleva (cit. en L. M. Brooks 182). Los personajes
de las obras que a continuacion se analizan ofrecen, a través de la pluma de Robles y
Cortés Mandujano, testimonios de sus experiencias como seres que viven en la
marginalidad.

En la primera escena, titulada “La denuncia”, diez mujeres llegan lentamente
al tablado desde distintos puntos del proscenio para revelar las atrocidades que
tuvieron lugar en su comunidad. Clara informa al publico:

Nosotras somos las madres, las viudas, las presas de la rebelion de Tomochic.

Somos los tUnicos testigos, las sobrevivientes de una masacre. De 200

habitantes, el Gobierno ha exterminado a 160. El resto somos nosotras, viudas

1 Sin embargo después de que se publico esa obra, varias organizaciones nacionales e internacionales
de derechos humanos instaron al gobierno guatemalteco a formar una Comisién para el
Esclarecimiento Historico, la cual estableciéo el mecanismo efectivo para la documentacion de los
crimenes perpetrados para poder definir la guerra como un genocidio.
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y huérfanos. Todos callan, nadie alza su voz para exigir justicia... Por eso nos

hemos reunido nosotras, para contar la verdadera historia de Tomochic. (4)

Es asi que, una a una, las mujeres dan cuenta frente a los espectadores de los
despiadados acontecimientos que tuvieron lugar en su entidad. Para ello, el
dramaturgo hace uso de un efectivo recurso: perpetuando las caracteristicas del teatro
brechtiano, Robles elimina la cuarta pared del escenario para que sus personajes se
dirjjan directamente hacia el publico, especialmente cuando sus parlamentos
manifiestan un agudo matiz de denuncia para asi provocar un acercamiento entre los
personajes y los espectadores, estimulando asi la reflexion y el debate sobre el
problema que se presenta en escena.

En las subsecuentes escenas las mujeres dan a conocer, desde su perspectiva

de oprimidas y vencidas, la manera en la cual se desarrollaron los crueles eventos:

Mujer VII: La batalla comenzo el 19 de octubre...

Mujer V: Nosotros pudimos salir del templo antes de que los federales le
prendieran fuego y la iglesia se consumiera en llamas...

Mujer VII: Ya habian muerto més de 100. Nifios y mujeres, también. Cuando
nos dejaron salir de la iglesia ya habian muerto casi todos. Los
cadaveres estaban por todas partes. Charcos de sangre que se
confundian con el lodo. Y el cielo se cubrié con una cortina de
humo negro... y se hizo la noche. La noche més larga de Tomochic.
(18-19)

Los crudos testimonios de las victimas forman parte central de la estructura de

la obra, lo cual, como Robles mismo apunta, podria dar pie a que dicho tipo de
dramaturgia sea calificada de “panfletaria”, especialmente cuando algunos de los

didlogos contienen datos que no figuran en las cronicas oficiales, tales como los
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nombres y edades de las victimas. No obstante, el autor sefiala que dicha valoracion
debe ignorarse (Entrevista, Franco), pues la finalidad de llevar al escenario tragedias
como la ocurrida en Tomochic es para evitar que acontecimientos similares que tienen
lugar actualmente en México sean relegados al olvido, lo cual contribuiria a perpetuar
la violencia institucional (Entrevista, Franco). Valga como ejemplo la escena 8 en
donde la Mujer 1 exhorta al publico a no ser complices de la amnesia colectiva, una
constante de las sociedades contemporaneas. “;Alguien nos recordard cuando pasen
100 afios? ;Alguien se acordard de nosotros? ;Alguien se atrevera a llamar a los
responsables: asesinos? Por eso debemos recordar. Recordemos. Recordemos” (17).
Por su parte, la Mujer 1 no se equivoca al poner en duda que la brutal matanza que
tuvo lugar en su poblado sea recordada con el devenir del tiempo, ya que el centenario
de estos acontecimientos pasé desapercibido en el pais. Como Salvador Bernabéu
Albert recalca, “[e]n 1992, los temochtecos celebraron el primer centenario de la
destruccion de su pueblo, mientras oian a los comentaristas de Televisa relatar el
comienzo de las Olimpiadas de Barcelona y la llegada de Salinas de Gortari a la Expo
92 de Sevilla” (466). La tragedia de la comunidad quedd relegada a la omision por
parte de los medios de comunicacion, eclipsada por la majestuosidad de las
celebraciones del quinto centenario del llamado “descubrimiento de América” o el
“encuentro de dos mundos”.

A pesar de que Tomochic: La voluntad de un pueblo recrea hechos que
tuvieron lugar hace mas de un siglo, la pieza es de significativa importancia en la
actualidad, pues ciertas posturas del Estado continllan ain vigentes. Por ejemplo,
Clara, representando el papel de Cruz Chavez™’, advierte a los hombres con quienes se

retne para discutir las estrategias que seguiran en caso de que las fuerzas armadas

® Cruz Chéavez era uno de los lideres de la comunidad, cuya familia habia llegado al pueblo a
mediados del siglo XIX. Trabajaba como agricultor, vaquero, arriero y minero con experiencia en el
trabajo de minas. Tenia 33 afios de edad cuando muri6 en la revuelta (Guerrero Flores s. pag.).
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hagan acto de presencia en Tomochic, que “el gobierno nomds conoce la justicia de
armas” (9), lema que sera perpetuado por futuros regimenes, como los ilustran los dos
siguientes acaecimientos represivos que tuvieron lugar més de un siglo después del
exterminio en Tomochic.

La represion que tuvo lugar en la poblaciéon de Acteal, en el estado de
Chiapas, constituye otra de las transgresiones a los derechos humanos perpetradas por
el Estado que contintia en el archivo de la impunidad. En Acteal, guadaria para 45, el
dramaturgo chiapaneco Héctor Cortés Mandujano lleva al escenario la tragedia de un
pueblo indigena que, cuando decide rebelarse desde los margenes a los cuales ha sido
relegado por las politicas neoliberales instauradas por el gobierno, es silenciado de
una manera violenta.

De acuerdo a las cronicas periodisticas, el 22 de diciembre de 1997 un grupo
armado conformado por aproximadamente 100 personas asesind a

45 indigenas tzotziles de la comunidad de Acteal, entre los cuales se

encontraban 18 nifios, 22 mujeres y 6 hombres. Segin la version oficial

difundida por el gobierno del entonces presidente Ernesto Zedillo, se atribuy6
el ataque a disputas entre grupos locales tras formarse el Concejo Municipal

Auténomo de Polhd. La otra version, de los habitantes, es que su simpatia por

la causa del Ejército Zapatista Nacional (EZLN) derivo en que el gobierno, en

sus tres niveles, organizara grupos paramilitares para hostigar a la poblacion
rebelde, y posteriormente causar enfrentamientos para poder justificar el
ataque en contra de los zapatistas. (Quecha s. pag.)

Las sospechas dirigidas hacia el gobierno estan fundamentadas en la actitud

que el Estado ha tomado frente al conflicto indigena en Chiapas. La antrop6loga



74

social Mercedes Olivera puntualiza que el gobierno priista estatal encabezado en
aquella época por el gobernador interino Julio César Ruiz Fierro

acoso a las regiones indigenas identificadas con el zapatismo... [utilizando]

paramilitares para confrontar a diferentes sectores de la poblacién y hacer

creer que el conflicto no es con el Estado, sino intercomunitario o

interfamiliar. El objetivo es aislar a la insurgencia, eliminando la base social

que la apoya y atemorizando a la poblacion en general. (cit. en Pérez s. pag.)

Las 45 personas que perdieron brutalmente la vida eran miembros de la
sociedad civil Las Abejas, una organizacion fundada en el afio de 1992 en la localidad
de Tzanemolom en el municipio de Chenalhé que trabaja por instaurar la paz y la
justicia en las comunidades chiapanecas®'. Esta organizacién “fue uno los grupos
afectados por los constantes ataques paramilitares promovidos por el gobierno
municipal de Chenalhd, entonces encabezado por el priista Jacinto Arias Cruz”
(Pérez, s. pag.). Los integrantes de la asociacion son catdlicos y la religion ha jugado
un papel trascendental en su lucha, pues la fe es una de las armas que tienen para
sobrellevar la vida de constantes estragos que tienen que soportar por ser los
marginados del neoliberalismo. La matanza aqui descrita tuvo lugar en un templo en
donde los miembros de Las Abejas oraban esa trdgica manana.

Para dar vida a los brutales acontecimientos recreados en Acteal, guadaria
para 45, Cortés Mandujano presenta una yuxtaposicion de elementos del teatro
antiguo y del moderno, por ejemplo, el uso de un coro que, como en las tragedias
griegas representa a la voz colectiva del pueblo, y una pantalla en el escenario, en
donde se transmitiran algunos videos a lo largo de la puesta en escena. Tal contraste

de lo tradicional y lo moderno es de vital relevancia para el mensaje que el

I Asimismo, Marco Tavanti sefiala que la Sociedad Civil Las Abejas “emerged as a collective
response to land conflict and political injustice” (4).
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dramaturgo desea transmitir al publico, pues dichos componentes encapsulan el
conflicto de las sociedades indigenas dentro del México neoliberal, en donde parece
ser que ni lo ancestral ni otro enfoque alternativo a las politicas neoliberales tiene
cabida en el mundo de la modernidad.

Las estrategias neoliberales implementadas por el gobierno han tenido
repercusiones perjudiciales en el pueblo de México, pese a la abundancia de recursos
naturales que existe en el pais, como resultado de los cambios efectuados en el
articulo 27 constitucional. La siguiente descripcién de Martin Alvarez Fabela ilustra
las divergencias que prevalecen en el sureste de México. El historiador hace hincapié
en la riqueza natural de Chiapas, el cual

es uno de los estados mas ricos desde el punto de vista hidrologico. Tiene

abundantes lluvias y caudalosos rios. En sus sierras, en los Altos de Chiapas y

en la selva lacandona hay grandes bosques. En sus mesetas y su planicie

costera prolifera la agricultura. La ganaderia es otro importante recurso. En el
subsuelo chiapaneco hay grandes subsuelos de petroleo y gas natural. Sus
extensos literales estan abiertos a la pesca... Pero a pesar de tan abundantes
recursos, perdura en Chiapas una lacerante situacion de pobreza, marginacion

y aun de miseria. Ello es sobretodo verdad entre los tzotziles, tzeltales,

tojolabales, mames, choles, lacandones, zoques y otros. Las diferencias

sociales y econdmicas respecto a los terratenientes y privilegios se antojan

inverosimiles. (13-14)

En el proemio de Acteal, guadaiia para 45, Cortés Mandujano traduce en
imagenes la acertada resefia de Alvarez Fabela. Mientras el coro canta una cancién
cuyas estrofas exteriorizan la tristeza colectiva del pueblo de Acteal, en la pantalla se

proyectan imagenes de diversas regiones del estado de Chiapas, en las que se pueden
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apreciar los contrastes que imperan en la region: indigenas viviendo en la pobreza y
paisajes exuberantes de abundantes recursos naturales. Propongo que la amalgama de
imagenes que se presenta en la pantalla tienen la funcién de incitar a los espectadores
para que reflexionen no solamente sobre la situacion en Chiapas, sino también sobre
el efecto que las politicas neoliberales tienen en la sociedad en general: ;Como es
posible que como ciudadanos permitamos la fabricacion de la pobreza en lugares
potencialmente prosperos?; ;quiénes se benefician ante nuestra indiferencia sobre los
abusos que se perpetian dia a dia en nombre del progreso?; ;Esperamos acaso
experimentar abusos de una naturaleza similar a los descritos en los trabajos
dramaticos arriba mencionados para hacer que despertemos del letargo de apatia en el
cual hemos caido?

Al final de la proyeccion de las imagenes aparece un video de un noticiero de
television en donde, mediante un discurso, el gobernador del estado asegura al pueblo
chiapaneco que durante su periodo gubernamental “se respetaran, estrictamente, los
derechos humanos. El Estado de Derecho existe para alcanzar el alto valor de la
justicia. No permitiré, bajo ninguna circunstancia, que, en mi gobierno, se cometan
mas injusticias. Nunca mas Chiapas serd un pueblo sin Ley. Ese es mi compromiso”
(IT). A través de las palabras del funcionario, se hace ostensible la retdrica politica
empleada por el Estado, una monserga de vocablos vacios y huecos, los cuales son
generalmente utilizados durante las campafias electorales para atraer simpatizantes
con el objetivo de asegurar los votos necesarios para asi llegar al poder. Las acciones
que se desenvuelven mds adelante confirman la inconsistencia que existe entre el

discurso del gobierno y sus acciones.
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Uno de los personajes de particular interés es el de la Vieja. A través de ella,
el dramaturgo representa la actitud discriminatoria del Estado hacia los pueblos
indigenas de México. La mujer afora los dias de antafio, cuando en San Cristdbal

esos mugrosos indios no tenian derecho a subirse a la banqueta. Ahi si

quedaba clara la diferencia entre indio y gente... ellos vivian en el monte,

como animales que son, y tenian hijos a cada rato. La verdad, lo que nunca he

entendido es como le hacen para reconocerlos si todos son igualitos: pelos

parados, mocosos, prietos, apestosos. (I1I)
La Vieja manifiesta de modo explicito su perspectiva en cuanto a la posicion de las
comunidades indigenas dentro de la sociedad mexicana, a quienes considera ni
siquiera como ciudadanos de segunda clase —pues se refiere a ellos como animales—
cuya existencia desacelera el progreso del pais. Cuando se entera por la television de
la matanza que ha tenido lugar en Acteal, la Vieja no puede ocultar su satisfaccion, ya
que es partidaria de que haya una limpieza étnica en el pais: “[S]i yo estuviera en el
poder, desde cuando hubiera ordenado que entraran a la selva echando bala...
Tampoco que los mataran a todos, ;verdad? Porque las muchachuelitas sirven muy
bien para sirvientas. Si no hubiera indias, ;quién nos ayudaria en el quehacer tan
fatigoso de la casa?” (IV).

La posicion de la Vieja personifica la actitud colonialista que continta
prevaleciendo en la sociedad en cuanto a la cuestion indigena. Los trabajos aqui
analizados muestran que la mayoria no considera las masacres de los indigenas como
masacres de ciudadanos o mexicanos. La realidad que el gobierno pretende disfrazar
es que el pueblo indio es un pueblo colonizado que ha vivido bajo el subyugo de las
clases dominantes del pais desde los tiempos de la conquista. Como Guillermo Bonfil

Batalla recalca, la dominacién colonial de mas de cinco siglos
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ha tenido efectos profundos en todos los dmbitos de la vida indigena... ha

despojado a los pueblos de recursos y elementos culturales que forman parte

de su patrimonio histdrico... ha intentado por todos los caminos asegurar la
sujecion del sujeto colonizado, mas efectivamente cuanto mdas se convenza

éste de su propia inferioridad frente al colonizador. (48-49)

Un tipo de dominacion al que se enfrentan muchas mujeres indigenas es el de
los trabajos serviles que tienen que realizar. Un ejemplo de ello seria el de empleadas
domésticas, como lo menciona la Vieja. Ante los niveles de miseria que prevalecen en
sus comunidades, la falta de recursos y de trabajo en el campo y el acceso que se les
ha negado a las instituciones educativas, al no tener los medios economicos que les
permitan solventar los gastos para obtener una educacion, la cual es una de las bases
de la Revolucién y segin el articulo tercero de la Constitucion de 1917 es, en teoria
gratuita, muchas no tienen otra alternativa que migrar hacia pueblos mas grandes o
ciudades en busca de trabajo.

Las que corren con “suerte” podran colocarse como sirvientas en alguna casa
en donde la probabilidad de sufrir algin tipo de abuso, humillacion y discriminacion
es bastante alta. A este respecto, datos alarmantes arrojados por una encuesta llevada
a cabo por la Comisién Nacional para Prevenir la Discriminacion (CONAPRED) en
el ano 2010 revelan que el 58.2 por ciento de los mexicanos que contratan a
empleadas para trabajar en el hogar justifican que a éstas se le den de comer los
alimentos sobrantes del dia. El estudio también revela que el 95 por ciento de ellas no
tiene acceso a los servicios de salud por parte de su empleador y que
aproximadamente el 80 por ciento carece de prestaciones laborales (“Mexicanos
creen” s. pag.). Segun tal estudio, unos 2.1 millones de mexicanos son trabajadores

domésticos, nueve de cada diez de ellos son mujeres indigenas quienes, en su



79

mayoria, “son victimas de discriminacion, abusos, largas jornadas, y pagos inferiores”
(2.1 millones de empleados” s. pag.).

Si la actitud de algunos sectores de la sociedad civil hacia los indigenas es
discriminatoria y abusiva, como lo demuestra el estudio arriba mencionado, entonces
no es de extrafiarse que las autoridades hagan caso nulo por traer justicia a las
victimas, familiares y miembros de la comunidad de Acteal. Obras como Acteal,
guadaria para 45 tienen como objetivo, como la mayoria de las obras que se han
analizado en el presente estudio, que los acontecimientos ocurridos en esta comunidad
indigena no queden relegados en el olvido y que sean ignorados por los historiadores
al ser capitulos oscuros que el Estado codicia borrar de la historia oficial.

Es, pues, imprescindible que, para sensibilizar y concienciar a los
espectadores, se exhiba en escena la crudeza de semejante crimen. Para alcanzar un
mayor impacto, el dramaturgo hace uso del video, cuyas imégenes se complementan
con la narraciéon que va haciendo la reportera de lo que la camara capta. Valga como
ejemplo la escena III, en la que la periodista describe el lugar donde se llevaron a
cabo los crimenes:

Sobre el piso de tierra hay sangre coagulada... Ahora, en este acercamiento,

podemos apreciar a tres cadaveres amontonados. La mujer de abajo estaba

embarazada, la nifia de en medio tiene una bala expansiva en el rostro que le
saco el ojo izquierdo, y el hombre de hasta arriba tiene varios orificios en el
pecho, aunque los balazos le entraron por la espalda”. (ITII-1V)
La visualizacion de la matanza en el escenario despertara en los espectadores algun
tipo de emocidn; probablemente la indiferencia no serd una de éstas. La misma tactica
se emplea mas adelante, en la escena V, cuyas acotaciones para el video nos dicen que

“la imagen muestra, en el piso, muertos tirados en dos hileras, la reportera camina
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entre ellos” (V). La periodista se encuentra ahora en una de las salas del servicio
médico forense en la capital del estado, Tuxtla Gutiérrez:

Como pueden notar, los muertos fueron puestos en dos hileras, en dos

secciones. La primera va del caddver nimero 1 al nimero 24 y la segunda del

nimero 25 al 45. Cada muerto tiene puesto un papelito con el nimero que lo
identifica. Todos estan vestidos con ropas indigenas tradicionales. Hay una
mujer con el rictus de grito, de dolor, los brazos se le inmovilizaron en un

gesto de imploracion, tal vez de piedad... (V)

En la escena VII, el personaje del Fotografo habla para si mismo: “Mi oficio
es retratar, busco tomar un instante y volverlo eterno... Yo decido, ademas, qué parte
del todo puede ser una buena composicion” (VII). La descripcion que hace sobre su
trabajo y el poder del que goza dentro del mismo emulan no solamente al del
dramaturgo, sino también al del historiador. Como el Fotografo, ambos capturan
instantes que se vuelven perdurables en las paginas de los textos de una obra de teatro
o de un libro de texto. Cada uno de ellos selecciona aquello que le llama la atencion,
que es significativo en el momento exacto en que se toma la fotografia, se escribe un
didlogo o se realiza una cronica.

El Fotografo continia su monodlogo en donde se proclama a si mismo como
“[e]l rey de la tragedia, el que decide qué vera el publico mafiana, el que ayudara a
que despierte la rabia, la conmiseracion o el morbo” (VII). Dramaturgos y escritores
son asimismo monarcas de sus respectivos imperios, pues en ellos radica la autoridad
de perpetuar un momento determinado o relegarlo al archivo del olvido. No obstante,
una vez plasmado en sus obras o en sus libros aquello que han seleccionado
minuciosamente, tal informacién quedard fuera de su control. Como el Fotografo

puntualiza en lo referente al caso Acteal, muchos
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manipulardn este hecho, le pondran colores politicos, signos de religion. Ya no

seran muertos, sino la posicion de un partido, la condena de una iglesia, la

postura de un grupo; no serdn estos cadaveres, sino discursos, reportajes de
television, primera plana de los periddicos, canciones, cine, teatro. Y el

publico se acercara a estos hechos — a la pelicula, a la obra de teatro — y

pensaré que esa es la realidad, que eso es Acteal. (VII)

La denuncia abierta es una de las caracteristicas primordiales de la siguiente
obra que se estudia a continuacion. En la introduccion a su obra Atenco somos tod@s,
Robles acusa directamente a los sexenios foxistas (2000-2006) y calderonistas (2006-
2012) de ser “los mas sangrientos, violentos y represivos en la historia moderna de
nuestro pais” (1). El dramaturgo basa sus denuncias en las constantes violaciones a
los derechos humanos por parte del Estado que tienen lugar en diferentes entidades de
la republica mexicana y en el aberrante grado de impunidad que existe entre las
autoridades para resolver alguno de los crimenes que enumera en dicha introduccion y
entre los que destacan los feminicidios tanto en Ciudad Juarez como en el resto del
pais, asi como la rebelion en San Salvador Atenco en 2006.

El economista e historiador Carlos Antonio Aguirre Rojas concuerda con
Robles en cuanto a la actitud autoritaria por parte del Estado en los dos sexenios
arriba mencionados. En su libro Contrahistoria de la Revolucion Mexicana (2009)
critica abiertamente las estrategias militares instauradas por el Presidente Felipe
Calderoén,

que bajo la falsa version oficial de ser operativos contra el narcotrafico y el

crimen en general —version que nadie cree, y que se desmiente ademas por el

hecho de que esa supuesta lucha contra el narcotrafico y el crimen ha sido

totalmente fallida—, en realidad constituyen ejercicios de adiestramiento y de
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reconocimiento de las condiciones reales del terreno, en las que ese ejército y
esa policia habran de enfrentar, muy pronto, a los diferentes movimientos
sociales de todo el pais, y a las diversas formas de la protesta callejera y
publica que ya estan generando, y que seguiran provocando, esas politicas

economicas neoliberales recién mencionadas. (117-18)

Para Aguirre Rojas, el repentino protagonismo de las fuerzas armadas en diversas
partes del pais es una tactica del Estado para establecer un medio efectivo de
represion para asi evitar o inmovilizar sublevaciones que pudieran brotar en diferentes
lugares de la nacion en contra del régimen.

Es importante aclarar que estas maniobras no son exclusivas de la actual
administracién que gobierna al pais, pues en el México moderno existe una larga
tradicion represiva. Un ejemplo de ello seria la ya mencionada matanza de estudiantes
en la Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco en 1968. No obstante, de acuerdo a
Aguirre Rojas y a Robles, su visibilidad se ha hecho mas evidente en los ultimos dos
sexenios bajo la administracion del PAN.

En Atenco somos tod@s, Robles da a conocer la represion que tuvo lugar en la
localidad de Atenco los dias 3 y 4 de mayo de 2006, cuando “més de 3 mil 500
policias del gobierno Municipal de Texcoco, del Estado de México y de la Policia
Federal Preventiva, atacaron salvajemente a la poblacion de San Salvador Atenco y a
todas las personas que habian acudido a solidarizarse con ellos” (9). El conflicto dio
inicio cuando un grupo de policias municipales se propone evitar que un grupo de
vendedores de flores se instale en una de las calles aledafias al mercado. El nivel de
violencia utilizada en el desalojo “derivd en un enfrentamiento entre grupos
policiacos —federales, estatales y municipales— y pobladores de esta localidad”

(“Cronologia” s. pag.).
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El dramaturgo utiliza un formato similar al empleado en Tomdchic y Acteal: el
testimonio de las victimas quienes, a lo largo de la obra, detallan la serie de abusos a
los que fueron sometidas por parte de las fuerzas policiacas. Para ello, el autor hace
uso de la intertextualidad, pues como lo menciona en la introduccion de la obra, ésta
se compone de declaraciones veridicas recabadas por el Comité Cerezo México™ y
por textos de diversos autores que participaron en el Encuentro Nacional de Escritores
y Escritoras por la Libertad y Justicia de los Presos Politicos de Atenco el 15 de junio
de 2006 y a los cuales identifica en el libreto con un asterisco (1). Asimismo, Robles
cita escritos oficiales como al Articulo 39 de la Constitucidon mexicana, como lo hace
en la primera escena:

Grupo 2: La soberania nacional reside esencial y originariamente en el

pueblo.

Grupo 1: Todo poder publico dimana del pueblo y se instituye para beneficio

de éste.

Grupo 3: El pueblo tiene en todo tiempo el inalienable derecho de alterar o

modificar la forma de su gobierno. (3)
El dramaturgo opta por recordar a los espectadores de los derechos que, en teoria,
tiene el pueblo segiin lo establecen los articulos constitucionales. No obstante, como
se observara durante el desarrollo de la trama de la obra, la situacidon es totalmente
diferente en la practica, pues los acontecimientos que tuvieron lugar en Atenco son
una clara violacion por parte del Estado a dichas facultades.

De acuerdo al texto de Robles, la apariciéon del pueblo de Atenco en el
escenario politico ocurri6 en el afio 2001, “cuando el gobierno del entonces presidente

Vicente Fox emitié un decreto expropiatorio de tierras para construir un aeropuerto

22 e . . .y . . . . .

El Comité Cerezo México es una “organizacion de trabajo, solidario y voluntario dedicado a la
defensa y promocion de los Derechos Humanos de victimas de la represion por motivos politicos en
Mgéxico, con una caracter civil, autdbnomo, laico e independiente” (“;Quiénes somos?” s. pag.).
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afectando a varios municipios del Estado de México, incluyendo al de Atenco” (12).
Después del historico derrocamiento del PRI del poder ejecutivo, el gobierno panista
de Fox tenia ambiciosos programas para establecerse como una administracion
ansiosa por conducir a México hacia las filas del progreso, uno de ellos era la
construccién de un nuevo aeropuerto internacional para la Ciudad de México. Sin
embargo, el proyecto expropiatorio que permitiria llevar a cabo dicha empresa
afectaba

el patrimonio de 4 mil 375 familias... ademés, devaluaba el valor de la tierra,

pues el gobierno federal ofrecia indemnizaciones de 7.20 pesos por cada metro

cuadrado de temporal y 25 pesos en las tierras de riego... En contraste con el

monto de las indemnizaciones, la derrama econdmica... ascendia a 77 mil

millones de pesos, con un efecto multiplicador que elevaria el monto a 300 mil

millones de pesos con la operacion total del aeropuerto. (Gonzélez,

“Cronologia” s. pag.)

A raiz de esta problematica surgio el Frente de Pueblos en Defensa de la
Tierra (FPDT), una organizacién campesina que, gracias a la presion ejercida a través
de multitudinarias manifestaciones por parte de sus miembros y simpatizantes,
ademds de numerosos amparos legales, logré poner suficiente presion al gobierno
para que éste desistiera en sus intenciones. Asi, “el 1 de agosto, la Presidencia de la
Republica dio marcha atrds a sus planes y no tuvo otra alternativa que anunciar que
“dada la negativa de las comunidades ejidales a vender sus tierras, se decidid iniciar
los tramites para dejar sin efecto los decretos expropiatorios” (Gonzalez,
“Cronologia” s. pag.).

Las disputas arriba mencionadas entre el Estado y el pueblo de Atenco son

uno de los motivos detras de la represion que se daria un lustro después. En Atenco
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somos tod@s, uno de los personajes informa tajantemente al publico que los “sucesos
del 3 y 4 de mayo fueron la venganza gubernamental ante la afrenta del aeropuerto
contra los pobladores de Atenco y contra el Frente de Pueblos en Defensa de la
Tierra” (13). Como era de esperar, el gobierno negd rotundamente ser el instigador de
las atrocidades en Atenco. De hecho, en un discurso dado por Fox al dia siguiente de
los brutales acontecimientos, el gobernante atribuy¢ la culpa al FPDT y califico a sus
acciones de ser “una afrenta a la sociedad y un atentado contra el Estado de Derecho;
ninguna causa puede hacerse valer violentando el orden y la paz social... El
compromiso de mi Gobierno con las y los mexicanos es garantizar la vigencia del
Estado de Derecho, es garantizar el interés publico y la seguridad por sobre los
intereses particulares” (“Condena Fox” s. pag.).

Una vez mads, el gobierno se deslindaba de responsabilidades e inculpaba a las
victimas. Semejantes acusaciones eran reforzadas por algunos medios de
comunicacion, como Televisay TV Azteca, los cuales, nos advierte el Actor 3, “junto
con los periodistas vendidos y cémplices del gobierno, celebraron el festin de la
inusitada represion” (15). Esta no era la primera vez que las cadenas de television mas
importantes del pais se aliaban con el gobierno para mermar la violenta implicacion
del Estado para silenciar las protestas del pueblo. Por ejemplo, al inicio de la
insurreccion del Ejercito Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) en 1994, “[1]os
grandes monopolios televisivos mexicanos — Televisa, en particular — obedecieron los
intereses del sistema del partido dominante, intentando borrar o disminuir la presencia
zapatista” (Marrero 88).

En julio de 2012, un sexenio después de la represion en Atenco, quien fuera
gobernador del Estado de México en aquel entonces, Enrique Pefa Nieto, resultd

vencedor en otras controvertidas elecciones presidenciales. En Atenco somos tod@s,
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el Actor 3 cita una de las declaraciones hechas por el gobernante en Nueva York un
mes después de que tuvieron lugar los violentos hechos en Atenco: “Yo diria que, en
términos generales, el saldo del operativo fue positivo, fue favorable, porque permitio
alcanzar el objetivo, que era restablecer el orden. Ni la autoridad ni la poblacion de
Atenco podian ser rehenes de los intereses de un grupo [el FPDT] que habia
violentado el estado de derecho” (15). Durante su campaia electoral en el afio 2012,
Pena Nieto fue nuevamente cuestionado en lo referente a las disposiciones que tomo
hacia dicho conflicto seis afios atras. El candidato reconocid que, pese a que “se
cometieron algunos abusos y violaciones a derechos humanos, argumento6 que se tratd
de actuaciones de policias en lo individual” (Méndez s. pag.). Mediante su
aseveracion, trataba de lavarse las manos de toda infraccion, responsabilizando a
terceros.

Uno de los excesos que se explora de manera mas detallada en Atenco somos
tod@s son los abusos sufridos por las mujeres durante su detencion por parte de las
autoridades. La Actriz 5 nos informa en la segunda escena que de “los 207 presos en
San Salvador Atenco, 47 son mujeres. De las mujeres, 26 de ellas denunciardn mas
tarde ante la Procuraduria General de la Republica haber sufrido violaciones y abusos
sexuales” (6). A través de las siete actrices que interpretan a las victimas, las cuales
tienen entre 18 y 58 anos de edad, se describen algunos de los maltratos que sufrieron
durante su traslado a una prision:

Actriz 3: Abuso sexual...

Actriz 4: Tortura psicoldgica, pusieron un palo entre mis gliiteos por encima

del pantalon.

Actriz 2: Abuso sexual, tortura fisica, insultos durante toda la detencion. ..
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Actriz 1: Me hicieron hacer sexo oral a tres policias y me manosearon en la
vagina y los pechos por cuatro o cinco horas en el transcurso del
traslado al penal...

Actriz 6: Abuso sexual en una patrulla estatal, 10 minutos por granaderos y
abuso sexual a todas las mujeres...

Actriz 5: La Policia Federal Preventiva y la policia estatal me desnudaron,
violaron, golpearon y me obligaron a viajar todo el trayecto desnuda
durante cuatro horas...

Actriz 7: Amenazas de muerte... Golpes en la vagina, patadas, humillaciones,
macanazos en la cabeza... (8).

La crudeza de las palabras que utilizan las mujeres en sus declaraciones es un
palido reflejo del terrible sufrimiento del que hasta la fecha contintian sintiendo, pues
sus testimonios han sido puestos en duda por parte de las autoridades
correspondientes de darle seguimiento a los casos, como lo demostraron las
aserciones de Pefia Nieto al ser cuestionado por un corresponsal del periddico
mexicano La Jornada durante su visita a Estados Unidos en junio de 2006. El
entonces gobernador “advirtié contra la fabricacion de acusaciones, como podria ser
el caso de las mujeres violadas por policias, ya que es una tactica de los grupos
radicales en estos casos” (cit. en D. Brooks s. pag.). Asimismo, el funcionario declar6
que “es conocido que los manuales de los grupos radicales [aludiendo al FPDT] dicen
que hay que declararse violadas, en el caso de las mujeres, y en el caso de los
hombres haber sido objeto de abusos y maltratos” (cit. en D. Brooks s. pag.). Las frias
y calculadas aseveraciones del gobernador tenian una doble intencion.

En primer lugar, la retdrica de Pefia Nieto buscaba estigmatizar el movimiento

social encabezado por el FPDT, pues éste se habia sublevado abiertamente en contra
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del régimen. Asimismo, pretendia minimizar la violencia ejercida por las fuerzas
policiacas hacia la poblacion civil, en especial hacia las mujeres. No obstante, el
pueblo de Atenco no se daria por vencido tan facilmente para que sus acusaciones
fueran amordazadas por el gobierno, de manera que esas declaraciones fueron
registradas en un informe preliminar de la Comision Civil Internacional de
Observacion por los Derechos Humanos/Caso Atenco. Durante la presentacion del
mismo, el ensayista e historiador Adolfo Gilly juzgé la represion ocurrida de rebasar
“todos los limites de violencia por parte del Estado mexicano. Dejando atras
acontecimientos como el 2 de octubre de 1968 (cit. en Medellin s. pag.).

En La violencia de estado contra las mujeres (2006), la periodista Lydia
Cacho puntualiza que, en general, durante y después de haber sido efectuados los
abusos, “una victima pasa por sentimientos de temor y panico, ansiedad y dolor
fisico... Cualquiera que haya pasado por esas humillaciones serd incapaz de inventar
una violacion sexual” (s. pag.). Debido a que el Estado cuestiona la veracidad de las
denuncias de las victimas, es muy probable que éste haga el minimo esfuerzo por
realmente conducir a la justicia a los criminales responsables de los abusos llevados a
cabo en Atenco. Asi, este asunto se suma al numeroso archivo de crimenes impunes,
pues, como subraya Aguirre Rojas, “Calderén se ha negado hasta hoy a resolver los
casos escandalosamente injustos y oprobiosamente violatorios de los derechos
humanos... de los presos de Atenco (118).

No obstante, para evitar criticas y atenuar la presion de organizaciones de
derechos humanos y ONGs para que se diera seguimiento a las denuncias, el gobierno
puso en escena otra de sus habituadas farsas. Segiin nos informa el texto de Robles, en
el mes de febrero de 2009, la Suprema Corte de Justicia de la Nacion concluyod que las

(13

autoridades policiacas “si incurrieron en violaciones graves a las garantias
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individuales de la poblacion. Sin embargo, exoner6 al gobernador Enrique Pefia Nieto
y a todas las autoridades involucradas en este crimen, quienes siguen gozando de
plena impunidad” (27). Una vez mas, los autores intelectuales de la violenta represion
evadian el peso de la ley.

De acuerdo a Cacho, la actitud de las autoridades encargadas de proveer
justicia no es del todo sorprendente, pues, como la periodista recalca, “[1]as torturas y
violaciones a las mujeres de Atenco son producto de una misoginia estructural; los
policias sometieron a las mujeres en un festin, siguiendo un tradicional cédigo de
ensafiamiento y sadismo policiaco comun en México” (s. pag.). En el tercer capitulo
de la presente discusion se profundizara en detalle en la dramaturgia de feminicidios,
la cual expone el méximo grado de misoginia que existe dentro de las organizaciones
estatales y federales a las que Cacho alude, pues hasta la fecha ambas han fracasado

en brindar justicia a las victimas y castigar a los culpables.

Conclusion.

Los dramaturgos aqui estudiados nos presentan tres épocas clave de la historia
del pais: el México posterior a la Independencia, el México revolucionario y el
México neoliberal. Dichos trabajos deben leerse a la luz de la coyuntura politica
actual, pues mediante el recorrido historico por el cual las tramas de estas obras nos
han llevado, hemos sido testigos de una historia que se repite a través del tiempo. El
deplorable papel que han desempefiado sus gobernantes quienes, un periodo tras otro,
van vendiendo a México, antaflo un pais soberano, hoy en dia una nacion de
ciudadanos despojados de sus derechos mas elementales.

Las obras aqui estudiadas inician su transito por episodios monumentales de la

“historia oficial”, cuyas dudosas fuentes consideradas como “fidedignas” excluyen de
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dicho discurso a quienes viven en los margenes de la sociedad. No obstante, los
dramaturgos mexicanos contemporaneos se encargan de recoger esos fragmentos
historicos que han sido quebrantados por el poder hegemonico a través de
declaraciones veridicas mediante testimonios, hilvanando en el escenario las
“contrahistorias” que dan voz y presencia al pueblo del México marginado. En el
capitulo dos se contina indagando en la “historia oficial” a través de los

protagonistas y antagonistas de la conquista.
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Capitulo 2

Protagonistas de la historia en perspectiva

“All human beings are practicing historians”.
(Gerda Lerner, Why History Matters 199)

Personajes historicos teatralizados.

Para aquéllos quienes estan en el poder, la historia siempre ha sido de
fundamental importancia, como puntualiza Gerda Lerner: “Beginning in the
Renaissance, state governments continually used history as a tool for legitimizing
power and for creating a common cultural tradition based on that history” (202). Los
propositos de dicha historia oficial estan claramente delineados: de acuerdo al
historiador Jos¢ Antonio Crespo, esa historia “busca por un lado crear imégenes
ejemplares de los héroes nacionales, que emulen la devocion por la patria hasta el
sacrificio personal, y desarrollen virtudes civicas de elevada inspiracion. Estos valores
buscan la preservaciéon y exaltamiento de la nacién y su soporte ideologico: el
nacionalismo” (11-12). Como Crespo advierte en sus observaciones, para alcanzar tal
objetivo, quienes se encargan de la redaccion de dichos eventos tienen que optar, en
muchas ocasiones, por “la mutilacion deliberada de la verdad” (12). Por ende, de esa
“historia oficial” quedan excluidos, o su labor falseada, aquellos protagonistas que se
oponen al discurso hegemonico del pais en cuestion en un momento histdrico
determinado.

La dramaturgia latinoamericana contemporanea ha tratado de subvertir esta
practica mediante “la relectura de la historia desde el punto de vista del “vencido”
como una manera de evidenciar la injusticia de los regimenes dominantes y su lectura

de la historia” (Villegas 240). El “vencido” a quien alude Villegas es aquél quien
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forma parte del llamado subalterno, “una posicion social que cobra cuerpo y carne en
los oprimidos” (I. Rodriguez 8).

No es coincidencia el que los “vencidos” mas famosos de la historia de
México sean protagonistas de la conquista. En este contexto, el legendario personaje
de la Malinche ha sido una figura protagénica dentro del discurso nacionalista del
pais: “[AJunque la Malinche ocupa un incomodo lugar en nuestro averno historico, en
vida goz6 de respeto y admiracion, lo mismo por sus connaturales indigenas que por
los colonos espanoles” (Crespo 60). La dramaturgia mexicana contemporanea retoma
a la Malinche para, a través de su actuacion en la Conquista, cuestionar la veracidad
de los textos que forman parte de la historia oficial mexicana. Por tanto, la Malinche
ha cobrado vida en el escenario teatral mexicano en multiples ocasiones y, como seria
de esperar, junto con otros personajes historicos de su misma época, tales como
Hernan Cortés, Cuauhtémoc y Moctezuma. Entre las obras mas recientes en donde
han figurado destacan: Corona de fuego (1960) de Rodolfo Usigli (La Malinche,
Hernén Cortés y Cuauhtémoc); Cuauhtémoc (1962) de Salvador Novo (La Malinche y
Cuauhtémoc); Los argonautas (1970) de Sergio Magana (La Malinche); Todos los
gatos son pardos (1970) de Carlos Fuentes (La Malinche, Hernan Cortés,
Cuauhtémoc y Moctezuma) y La noche de Hernan Cortés (1992) de Vicente Lefiero
(La Malinche y Hernan Cortés) (Mijares, “La Malinche” 68).

Este cuarteto de personajes inseparables en la dramaturgia mexicana de
caracter histoérico es el objeto de estudio del presente capitulo. Aparecen en obras
cuya finalidad consiste en proporcionar un enfoque que no busque ni exaltar a los
héroes ni vilificar a los villanos de la historia de México, encasillados en dichos roles
a través de los libros de texto. Asi, se analizan trabajos en donde se explora el tema de

la conquista de México a través de uno de los personajes histéricos femeninos mas
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conocidos y controvertidos de la historia de la naciéon mexicana: la Malinche. En las
obras El suerio de la Malinche (2000) de Marcela del Rio y El quinto sol (1998) de
Francisco de Hoyos, los dramaturgos invitan al publico a cuestionar las versiones
oficiales que forman parte de la retorica politica del Estado, a partir de la re-creacion
de personajes historicos. Del mismo modo, sus trabajos permiten debatir la veracidad
del quehacer historico al ser éste comparado con la faena teatral, subrayando
paralelismos entre historiadores y dramaturgos. Asimismo, en la obra de del Rio se
examina a la figura de la Malinche tanto como intérprete en la historia como
intérprete en la obra. Mientras que Los ejotes son judias (2007) de Hernan Galindo
parte de los personajes historicos de Hernan Cortés y Cuauhtémoc, para enfocar
topicos como el patriotismo, el nacionalismo y la identidad nacional a partir de un
Meéxico soberano y el exilio espafiol republicano de 1939, en Adela y Juana (2003) de
Veronica Musalem, se retoma a dicho personaje mitico para escudrifiar el tema del
llamado “malinchismo” en México, un término utilizado por el discurso nacionalista

3

para aludir a los “vendepatrias”, es decir, a la burguesia burocratica, la cual se

encuentra al servicio de intereses extranjeros.

La Malinche y la complejidad en el quehacer historico.

En el discurso escrito por los vencedores, es decir, en la historia documentada
por los cronistas de los conquistadores espafioles, la Malinche es una de las
protagonistas de la conquista: “As Cortés’s interpreter and mistress, mother of the
first Mexican/Latin American, la Malinche is an important and powerful figure in
representations of the conquest” (Bulman 42). A juicio de Sandra Messinger Cypess,
la deuda que tenian hacia ella los espafioles por su valiosa ayuda en la victoria del

derrocamiento del imperio azteca fue claramente expresada por un numero
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significativo de cronistas con el devenir del tiempo (“La Malinche in Mexican
Literature” 9). En este sentido, su personificacion dentro de dichas narraciones
despliega osadia y valor pues, como apunta Jean Franco, la Malinche es “la que ayuda
al héroe, y como tal ocupa un lugar significativo en la cronica de Bernal Diaz del
Castillo” (Las conspiradoras 19).

El controvertido papel que desempefia la Malinche en la conquista es el tema
de discusion de la obra El suerio de la Malinche, la cual consta de dos actos que giran
en torno a la filmacion de una pelicula sobre la Malinche y su participacion dentro de
este evento. La historia inicia con una escena en donde se recrea la ceremonia ritual
en que se nombra “Malinalli” a la recién nacida y, en consonancia con la tradicion de
la época, “el sacerdote Tonalpouhque leia en el Tonalpohualli” 1a buena o mala
fortuna del bebé, segtin el dia en que habia nacido” (98). De tal manera que en E/
suerio de la Malinche, el Agorero vaticina el porvenir de la pequefia: “[N]o creas que
la fortuna que ahora te rodea sera eterna; si hoy te glorifican en tu alta cuna, mafiana
acaso solo recibas de tus hijos maldiciones... ;Acaso sea tu voz la que ha de
desplomarte de la altura de tu luciente sino?” (55). Esta solemne declaracion anticipa
que la buena suerte para Malinalli serd invariablemente efimera, tal y como lo
confirman los acontecimientos que tienen lugar a lo largo de su vida y los cuales son
recreados durante el rodaje del filme.

La dramaturga presenta el vaticinio como fidedigno ante el publico, es decir,
¢éste asume que el hecho que se desenvuelve en el escenario forma parte de la historia
que se ha acudido a ver. No obstante, la aparente realidad del evento que tiene lugar

en escena es subitamente truncada cuando se escucha la voz de Emilio, el director de

* El “Tonalpouhque” era un “[s]acerdote especializado en la interpretacién de los agiieros consignados
en el Tonalpohualli, encargado de leer en ¢l las profecias sobre los recién nacidos”, mientras que el
“Tonalpohualli” era un “[c]Jalendario adivinatorio, en el cual se consignaban los dias de buena o mala
fortuna y otras variadas formas de adivinacion” (del Rio 102).
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la pelicula, quien da por concluida la filmacion de esta circunstancia. Las acotaciones
de la obra indican que “[1]os actores suspenden su interpretacion de los personajes del
siglo XVI. Cambia la iluminaciéon, que deja ver las camaras que permanecieron
ocultas” (57). Para propdsitos del presente estudio, esta tictica se puede entender
como una forma teatral de alertar al espectador de la ambigiiedad, imprecision y
manipulacion de la que es objeto la historia por parte de quien la resena.

La imprecision serd una caracteristica primordial en la vida de la Malinche,
pues como Cypess recalca, ninguna figura histérica de la conquista es tan ambigua y
abstracta como la Malinche:

Disputes abound concerning the formation of her very name, her birthplace,

her early life before her encounter with Cortés and recorded history. The

events of her life after the military phase of the conquest are also shrouded in
mystery, and the death and causes of her death are unknown. (“La Malinche in

Mexican Literature” 2)

Se cree que la Malinche naci6é en el pueblo de “Painald, sefiorio de etnia
nahuatl” a finales de la época pre-colonial (Zufiiga Fuentes s. pag.). Si bien su lugar
de nacimiento es incierto®*, hay acuerdo en el nombre que recibe al nacer: Malinalli.
La primera escena de la obra ilustra como, de acuerdo a la costumbre, el dia de su
nacimiento determina el nombre que se le concede a Malinalli.

En el glosario anexado al final de El suerio de la Malinche, que pretende ser el
unico documento irrefutable en el cual el lector puede confiar para corroborar ciertos

datos historicos, se explica el origen del nombre indigena de la Malinche: “Malinalli

** En cuanto a su lugar de origen, las cronicas de Bernal Diaz del Castillo son los escritos que han sido
tomados en cuenta por diversos historiadores para sefialar la localidad de nacimiento de la Malinche. A
este respecto, Helena Alberi de Villava especifica que Diaz del Castillo “nombra a Painalla como el
lugar de su nacimiento y en la actualidad, en el poblado de Olatu, cercano al puerto de Coatzacoalcos,
Veracruz, se conserva viva la tradicion de decir que ahi naci6 la Malinche” (12), mientras que, por su
parte, Ricardo Herren indica que la Malinche nacié en una pequefia poblacion a 40 kildmetros de
Coatzacoalcos (28).
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era el duodécimo dia del mes... El Ce Malinalli era el octavo signo de la astrologia
judiciaria” (98). Un rasgo que las crénicas nacionalistas con frecuencia omiten es la
relevancia del sufijo “tzin”. El sufijo “tzin” en la lengua ndhuatl se utiliza para
“expresar reverencia en nombres propios” y equivaldria en espafiol a los titulos de
“sefior” o “seflora” (Silva Galeana 128). Generalmente son las personas mayores
quienes gozan de semejante privilegio. No obstante, algunas personas jovenes son
merecedoras de ese honor cuando desempefian alguna funcion publica importante
(Silva Galeana 127-28). De ahi que dicha caracteristica lingiiistica destaque la
posicion jerarquica de la Malinche dentro de la sociedad indigena. No obstante, a
pesar de sus origenes “nobles”, Malinalli es, probablemente, también una victima de
los suyos, pues es su propia familia quien la traiciona:

De origen social noble, aunque caida en desgracia al haber sido hurtada y/o

entregada como esclava de nifia, la Malinche viniera de donde viniera fue

“vendida” en el mercado de Xicalanco, un enclave comercial justo en los

limites de las zonas nahua y maya. De ahi pasé “de mano en mano”, como

dicen muchos de los cronistas, al sefior de Potonchan, en el actual estado de

Tabasco, donde se habla una lengua maya, el chontal. (Flores Farfan 120)

Al ser bautizada con el nombre de Marina, Malinalli emerge “de la oscuridad
que envuelve los primeros afios de su vida y pasara a convertirse en sujeto de la
historia; este nombre sera el que generalmente aparezca en las cronicas espafiolas, en
algunos casos con la anteposicion del titulo honorifico de dofia...” (Gonzalez
Hernandez 182). Pero si la connotacion original del nombre de Malinche invocaba un
enorme grado de respeto en la época pre-colonial, su evocacion cambiard en la época
colonial como consecuencia del papel de traidora que le ha tocado representar a

Malinalli en la historia de la naciéon.
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En cierto sentido, Malinalli es “conquistada” al cambidarsele el nombre a través
del bautismo. Mediante dicho sacramento se supone que se le despoja de su identidad
indigena y de sus paganas creencias. Marina se transforma en una figura
espanolizada. De tal forma, podra ser inscrita dentro de la historia de los
conquistadores.

De acuerdo a las cronicas, Cortés escoge el nombre de Marina para Malinalli.
Esta version romantica de los hechos es presentada por del Rio mediante una de las
escenas que se filman para la pelicula. Cuando la joven Malinalli es entregada junto
con otras veinte esclavas como obsequio de parte de un cacique de Tabasco para
Cortés, el conquistador ordena a su intérprete, Jeronimo de Aguilar, que le especifique
al oligarca que recibird la dadiva Gnicamente si las cautivas “abandonan sus paganas
creencias y se instruyen en la religion cristiana...” (60). Posteriormente, Cortés
ordena la conversion de éstas y escoge el nombre para la joven Malinalli: “Pues que
del otro lado del mar hemos venido, bautizadla, fray Bartolomé con el nombre de
Marina” (60).

Algunos historiadores objetan dicho relato novelesco, proponiendo que el
nombre de Marina bien podria haber sido escogido debido a la similitud fonética entre
Malinalli (Malina) y Marina: “La semejanza entre los nombres indigena y espafiol,
ciertamente notable, ha hecho que éstos se intenten relacionar por todos los medios
posibles... La polémica, iniciada en el siglo XIX, ha continuado hasta la actualidad”
(Gonzalez Hernandez 183). La hispanista Rosa Maria Grillo hace una observacion
que, si bien es de una naturaleza simple, podria ser fehaciente. Grillo sugiere que el
nombre de Marina es producto de la combinacidon de los nombres de los padres de

Hernén Cortés, Martin y Cristina (16). Huelga decir que las diversas teorias que se
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han manejado en cuanto a los origenes de sus diversos nombres, han contribuido a
engrandecer el mito de la Malinche.

La espafiolizacion del nombre a través de la fonética da lugar a una
ambigiiedad poco reconocida y que se recoge en la obra: “Fui yo quien lo bautizo...
Malinche le 1lamo6 el pueblo, no don Hernan, ni don Hernando, no capitan Cortés ni
marqués del Valle... Malinche le llamaron por mi... ¢l fue el sefior Malinche... por
mi...” (61). Grillo coincide con esa version pues indica que los indios se referian a
Cortés como “el sefior de Malinalli”. Debido a que “sefior” en nahuatl se indica con el
sufijo “tzin”, “Cortés pas6 asi a ser Malinalli-tzin. A su vez, los espafioles cambiaron
el sonido dulce de ‘tzin’ en ‘che’. Asi, en un principio Malinche fue Cortés” (16).
Asimismo, José Antonio Crespo recalca que en aquella época “el ‘don’ no era de uso
comun, a diferencia de la costumbre espafiola, y se reservaba a personajes de muy alto
linaje, al grado que ni el mismo Cortés disfrutaba de ese privilegio” (58). En cuanto al
nombre de Malinche, éste parece originarse debido a la “pronunciacion espafiola de la
palabra azteca Malintziné o Malintzé con la que los indigenas designaban tanto a la
intérprete como a Hernan Cortés” (Gonzéalez Hernadndez 182).

“Soy Malinalli Tenepal, Malintzin, Malinche o dofia Marina... soy una y
todas...” (61), afirma Malintzin® cuando se manifiesta por primera vez en el set de
filmacion para desmentir la version depurada que Emilio, el director de la pelicula,
desea reproducir en la pantalla grande sobre el primer encuentro entre ella y los
conquistadores. Por un lado, dentro del contexto precolonial la Malinche es advertida
como indigena pero, por otro, en el entorno colonial, es percibida como una india
espafiolizada a través de su nombre cristiano, Marina, el cual se le otorga mediante el

bautismo. La imposicion de distintos nombres conlleva a representar distintos papeles

** Cuando me refiera a la “Malinche histérica” de la obra, utilizaré el nombre de “Malintzin” que la
autora le otorga en la lista del reparto.
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en el averno histdrico, se transforma en una “mujer de muchas caras pero jamas la
suya” (Nufiez Becerra 9). De hecho, a lo largo de la historia, el rostro de la Malinche
portard multiples mascaras que no podra remover de su imagen.

Asi como los nombres le fueron impuestos, también se le designé el papel de
traidora. Precisamente, en E! suerio de la Malinche se pretende cuestionar las fuentes
que han contribuido a la creacion del mito de la Malinche como traidora de la nacion,
un papel que le ha sido asignado mediante las cronicas difundidas por la historia
oficial. La Malinche fue acusada de traidora por ambos lados. Por lo que a la
apreciacion de su propio pueblo se refiere, como Roger Bartra apunta, “[1]a Malinche
—en la leyenda mexicana— es la Gran Prostituta pagana: fue la barragana de Hernan
Cortés y se ha convertido en el simbolo de la traicion femenina” (202-03). Cypess
concuerda con dicha observacion: “Very few Mexicans before the modern period
were willing to accept her as anything other than a prostitute or a traitor” (“La
Malinche in Mexican Literature” 2).

La forma en la cual se define al traidor o al héroe depende de las perspectivas
e intereses de quien redacta la historia. Valga como ejemplo la hipocresia de
Cuauhtémoc al tildar a la Malinche de traidora; ¢l pasa a la historia como héroe
cuando Malintzin demuestra que ¢l era un traidor. En la “historia oficial”, el ultimo
emperador azteca figura como una vulnerable victima henchida de heroismo, ya que
el discurso hegemonico se ha encargado de repetir constantemente el pasaje en el cual
Cuauhtémoc fue aprehendido y torturado por los espanoles, quienes le quemaron los
pies con el fin de que el monarca revelara el lugar en donde se encontraban
almacenadas las riquezas de Tenochtitlan. La descripciéon del mural elaborado por
David Alfaro Siqueiros y titulado £l Tormento de Cuauhtémoc refuerza dicha imagen:

“Cuauhtémoc soporta el suplicio en actitud estoica, en contraste con las suplicantes
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lagrimas de dolor que derrama Tetlepanquetal, sefior de Tlacopan™ (“Tormento de
Cuauhtémoc” s. pag.).

Como ya se sugirié con el protagonismo que asume la figura historica al
nombrar Malinche a Cortés, en El sueriio de la Malinche, Malintizin sirve a la
dramaturga para mostrar el lado sexista de la historia. En una escena en donde el
emperador Cuauhtémoc la acusa de traidora, Malintzin indica que las acciones de éste
(dentro de la historia oficial en donde Cuauhtémoc representa primero al héroe que se
sacrifica por defender a su imperio y posteriormente en la época colonial representa a
la victima), por el simple hecho de ser hombre, han sido enaltecidas, inclusive cuando
estas han sido de caracter violento, mientras que las suyas, por provenir de una mujer,
han sido desdefiadas o relegadas:

Soélo alabanzas de héroe recibes, monumentos a tu grandeza... T que luchaste

a favor de un imperio que era dominador del mundo, subyugador de pueblos.

Bajo la punta de tu puiial de obsidiana, miles de corazones suspendieron en el

tiempo su latido. ;Coémo vienes ahora a lamentarte en tu papel de victima?

(90)

A juicio de Malintzin, si se le aplicaran los mismos pardmetros mediante los cuales se
le ha atribuido a ella el papel de traidora, Cuauhtémoc también hubiera sido acusado
de deslealtad a su patria, pues el imperio Azteca, del cual fue emperador, se
caracterizo por su tirania al ser opresor de diversos pueblos indigenas que hoy forman
parte de la nacion mexicana.

De hecho, dicha sujecion fue parte fundamental en la conquista, pues fueron
los enemigos de los aztecas, como los tlaxcaltecas, quienes se aliaron con Cortés para
derrotar a sus subyugadores. Los tlaxcaltecas eran antagonistas de los aztecas desde

antes de la llegada de los espafioles, ya que los aztecas se enfrentaban de manera
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constante contra los tlaxcaltecas en las llamadas “guerras floridas”, “cuya finalidad no
seria la conquista, sino la captura de prisioneros para sacrificios” (Gonzélez
Hernéndez 35). Percibido desde este punto de vista, Cuauhtémoc también traiciond a
su pueblo, ya que su imperio doblegd de manera brutal a otros pueblos indigenas.

En contraste, en los relatos descritos por los vencidos, el personaje de la
Malinche irrumpe en la escena histdrica durante el siglo XIX como la antagonista de
la conquista. Como Cristina Gonzalez Hernandez apunta, la importante participacion
de la Malinche como intermediaria entre dos mundos mediante sus habilidades como
intérprete, “quedara reflejada de manera especial en las cronicas espafiolas, las
mismas fuentes que posteriormente utilizard el discurso nacionalista para crear una
imagen de Malintzin que serd la que perdure en la memoria colectiva mexicana”
(228). Es asi como, durante este periodo, a su nombre se le atribuyen evocaciones
negativas. En esa historia se le ha impuesto representar el papel de traidora de la
nacion, el de una “Eva mexicana”, como la califica Octavio Paz en El laberinto de la
soledad (1950), basdndose en la representacion que hiciera de ésta el pintor José
Clemente Orozco en su famoso mural Cortés y la Malinche (78).

A este respecto, cuando Emilio se propone filmar una escena en donde un
fiscal acusa a la Malinche de traicionar a la supuesta nacidon mexicana, Malintzin
desafia al director cuando éste intenta justificar la incorporacion de la escena ficticia
dentro de la pelicula con el fin de enfatizar la visiéon contemporanea que se tiene de la
Malinche como traidora. La supuesta traicion de la Malinche hacia su gente es de dos
vertientes interrelacionadas: hacia su pais y hacia su raza. En dicha escena, se le acusa
de ambas, imputacion que ella refuta.

Por lo que a su “pais” se refiere, es importante recalcar que el concepto de

nacion mexicana no existia en aquella época, pues la circunscripcion que hoy delimita
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al territorio mexicano se encontraba habitada por diversos grupos indigenas, quienes
se identificaban de manera individual de acuerdo a su etnia: “Mexicana? (Sonrie
sarcasticamente). Yo no era mexicana. No existia entonces una nacién llamada
Meéxico.” (69). Por otra parte, el concepto del mestizaje no fue una importacion de los
conquistadores, como tiende a estipularse en las cronicas oficiales de la conquista:
“;Razas? A estas alturas de vuestra civilizacion, jtodavia crees que la humanidad se
divide en razas? Todos provenimos de mestizajes de distintos clanes, colores, familias
y linajes” (69). Por tanto, de si misma asevera: “Yo naci con una mano olmeca y otra
totonaca, con un pie popoloca y otro tlaxcalteca...” (69).

De hecho, en las paginas que narran la “Historia oficial” de la nacioén
mexicana, la Malinche y Hernan Cortés seran inmortalizados como los padres del
primer mestizo: Martin Cortés, “el llamado ‘primer mexicano’ [quien] (en realidad no
fue el primer mestizo)” (Crespo 81). Como Sergio Sadnchez Vazquez apunta, Martin
Cortés “es el primer mestizo documentado en la historia de México, aunque
posiblemente haya habido mestizos anteriores, como los hijos de Gonzalo Guerrero,
el naufrago companero de Jeronimo de Aguilar, quien vivio entre los mayas y se caséd
con una mujer indigena, pero de cuya unién no quedo registro alguno” (98-99). Segun
un estudio llevado a cabo por especialistas del Instituto de Investigacion en Genética
Molecular del Centro Universitario de la Ciénega y dirigidos por el Dr. Héctor Rangel
Villalobos, en la actualidad el 93 por ciento de la poblacion en México es mestiza de
acuerdo a su composicion genética (“Mestizos” s. pag.).

Asi, en El sueiio de la Malinche, Malintzin desmiente y enmienda dicha
creencia enraizada aiin hoy en dia en la psique nacional mexicana. Por una parte, su
rectificacion subraya la compleja cuestion de la raza frente al mestizaje que tenia

lugar en aquella época. Por otra, como apunta Jean Franco, “s6lo cuando México
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llegd a ser una nacion independiente, y se planted el problema de la identidad
nacional, se transform6 a dofia Marina en la Malinche; pas6é a simbolizar la
humillacion del pueblo indigena (su violacion) y el acto de traicién que conduciria a
su opresion” (Las conspiradoras 171). Anna Lanyon concuerda con dicha reflexion,
indicando que pasé un periodo de aproximadamente 300 afios después de la muerte de
la Malinche antes de que ésta se transformara en la villana de la historia nacional.
Lanyon sefiala que dicha etapa coincidia con el ascenso del nacionalismo durante los
primeros afios del siglo XIX (188). Por ende, la génesis de la Malinche como traidora
de la patria se da a partir de la creacion de un México libre de la corona espaiola, en
cuyo discurso nacionalista la Malinche es indiscutiblemente su antagonista.

En La jaula de la melancolia (2005), Roger Bartra comparte la opinioén de que
la aparicion en la escena histdrica nacional de la Malinche como adversaria de la
patria se da inmediatamente después del surgimiento de México como una nacidén
independiente: “El nacionalismo mexicano del siglo XIX— como el de hoy, aunque
con otros matices— tuvo necesidad de inventar una patria originaria: y esta nacion
primigenia debia tener sus héroes y sus traidores. A Malintzin le fue asignada la
obligacion de encarnar la infidelidad y la deslealtad” (204). Es asi como la Malinche
se convierte en un instrumento que ‘“serves the particular historical needs of a
complex society in change during the post-independence period” (Cypess, cit. en
Bulman 42).

La complejidad del quehacer historico tiene su contrapartida en la complejidad
de aspectos puramente teatrales. En El suesio de la Malinche la autora adapta el
reparto de papeles a los propositos de la obra. Asi se provoca una confrontacion entre
la historia oficial y las reivindicaciones posteriores en nombre y representacion de la

Malinche mediante dos papeles: uno correspondiente a la Malinche historica (la
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intérprete lingiiistica); la otra, a la actriz (la intérprete del cine). En primer lugar, se
encuentran aquéllos a quienes la dramaturga identifica con su nombre de actores y
quienes dentro de la obra hablan o como actores o como el personaje historico al cual
representan en la pelicula que filman, esto es indicado en dicha relacion de la
siguiente manera: “Aurora. Actriz que interpreta el papel de Malintzin (dofia Marina)”
(54). También existe otro tipo de personajes, aquéllos referidos exclusivamente por su
nombre histérico y quienes intervienen en la trama Unicamente como personajes
historicos, por ejemplo: “Malintzin (Dofia Marina) La verdadera Malintzin (intérprete
de Hernan Cortés en el siglo XVI)” (54). En una nota a pie de pagina, la dramaturga
trata de clarificar la confusion que dicho listado podria crear, especialmente para los
lectores del texto:
El tinico personaje representado por dos actrices diferentes es el de Malintzin,
que aparece en dos representaciones: a) como la actriz, que representa a la
intérprete de Cortés, que a veces habla como actriz y otras como Malintzin, y
b) el propio personaje historico de Malintzin, de quien no se da el nombre de
la actriz que la interpreta porque ella sélo habla como personaje*® historico y
nunca como actriz. (54)
La intervencioén de dos actrices distintas permite que la dualidad del personaje sea
perceptible para el publico que asiste a ver la funcidn, para que se eviten confusiones
cuando el personaje historico de la Malinche irrumpa en escena con el objetivo de
esclarecer y explicar su indispensable participacion en el proceso de la conquista. Es
importante recalcar que Malintzin (la Malinche “histérica” de del Rio) estd
plenamente consciente de su rol historico, de ahi su necesidad de rectificar las

diferentes deducciones que los historiadores han hecho sobre su colaboraciéon como

26 Enfasis de la autora.
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intérprete de Herndn Cortés, labor que ella considera que ha sido minimizada por el
discurso historico patriarcal mexicano.

A pesar de que la dramaturga aclara los diversos tipos de personajes que
forman parte de su obra en el listado arriba mencionado, la participacion de los
personajes dentro de la misma crea un elemento de confusién para dibujar
paralelismos en cuanto a la ambigiiedad historica, pues, algunos de ellos —a quienes la
autora ha identificado como actores quienes representan a un personaje historico
determinado en la pelicula— comparten escenas con los personajes histdricos veridicos
con toda naturalidad, sin que se haga mencion alguna sobre la condicion ficticia o real
de éstos. De esta forma, del Rio expone en el escenario la conflictiva y sutil frontera
que divide a la realidad de la ficcién dentro de la escritura de la historia de las
naciones.

Dicha complejidad se hace extensiva al metadrama como técnica teatral. En E/
suerio de la Malinche, Marcela del Rio revela a una Malinche inteligente y audaz,
resuelta a reivindicar su nombre dentro de la historia nacional. Para ello, la
dramaturga hace uso de la metateatralidad o metadrama. En su libro Drama,
Metadrama and Perception, Richard Hornby identifica cinco aspectos del metadrama
que pueden ser utilizados dentro de una representacion teatral: la representacion de
una obra de teatro dentro de la obra de teatro; la ceremonia dentro de la obra; la
interpretacion de personajes por parte de personajes; las referencias a la literatura y a
la vida real, y la autoreferencialidad (cit. en Gaytan 5). En el caso particular de E/
suerio de la Malinche, del Rio ha adaptado la primera premisa que identifica Hornby,
de tal manera que situa la accion de su obra de teatro dentro de un set cinematografico

en donde se lleva a cabo la filmacion de una pelicula de caracter historico y la cual



106

llevara a la pantalla grande una nueva version de la conquista de México, teniendo en
principio como figura central a la Malinche.

Emilio, el director de la pelicula, opta por ofrecer una interpretacion
romantizada de los hechos, tal vez influenciado por los estereotipos del cine
comercial, pues, en este caso, uno de sus objetivos primordiales como director
consiste en captar la atencion del ptiiblico mediante formulas melodramaticas para que
su pelicula sea exitosa. Malintzin estd en total desacuerdo, por lo tanto interviene
directamente para ofrecer una version mas completa y apegada a lo que segun ella
realmente ocurrio:

[L]as cosas no son tan simples como las pintas. Antes de darnos nuevos

nombres, los soldados, bajo las 6rdenes del capitdin Hernan Cortés, sin cortesia

ninguna destruyeron el templo, haciendo rodar a nuestros dioses por la
escalinata de la pirdmide. Pusieron una cruz en donde antes estuvo el
teocalli’’, ultrajando a sus sacerdotes, y nuestros dioses nada hicieron para

impedirlo. (61)

Previamente, el director habia elegido prescindir del contexto historico dentro
del cual se da el primer encuentro entre Malintzin y Cortés ya que, finalmente, el
conquistador espafiol es el héroe de su pelicula. Por lo tanto tendria que encontrar
alguna justificaciéon logica para explicar el comportamiento violento de su
protagonista para evitar que €ste sea percibido como el villano de la historia. La
filmacioén de dichos acontecimientos podria contrarrestar tanto la imagen de Cortés
como héroe, como la de Malintzin como traidora de la nacion que el director desea
expresar a través de su guion cinematografico. Aunque dicha version no llega a

filmarse, por lo menos en dicha escena Malintzin tiene la oportunidad de proveer su

*" De acuerdo al glosario adjunto al texto impreso, el teocalli era un adoratorio que se encontraba
dentro de un templo. Se origina de los vocablos “teot]” y “calli”’, que en la lengua nahuatl significan
“dios” y “casa” respectivamente. Es decir, el “teocalli” era la “casa de dios” (del Rio 101).
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perspectiva de los hechos ante el publico, incitando a que sus interrupciones dentro de
la filmacion de la pelicula den lugar a la reflexion.

Mediante las intermisiones hechas durante la filmacién de algunas escenas de
la pelicula, Malintzin se propone reivindicar su nombre y su reputacion, haciendo uso
de las mismas tacticas urdidas por los historiadores quienes la han catalogado como
epitome de la traicion en México. Es decir, Malintzin va reemplazando
paulatinamente al director de la pelicula, de modo que ella termina por reescribir el
nuevo texto teatral desde su propia perspectiva, asegurandose de proporcionar una
version que la exonere de los yerros del pasado:

Emilio: Yo soy el director de la pelicula, no tu...

Malintzin:  (Eso crees? La historia no la hacen los directores de cine, ni los
historiadores, ni los intelectuales que la retuercen a su modo, sino
los actores que la viven...

Emilio: Y, segun tu, ;cudl es la secuencia que sigue? (64).

En cierto sentido, Malintzin ve cumplido el suefio al que alude el titulo de la obra,
pues retoma el papel de intérprete que ejercid durante el periodo de la conquista,
dandose a la tarea de reinterpretar su actuacion dentro de la historia oficial en la cual
Emilio se basa para la trama de su cinta. Al ofrecer varias perspectivas sobre diversos
aspectos de la vida de la Malinche, del Rio exhorta al publico y a los lectores a
cuestionar las versiones oficiales de acontecimientos tanto del pasado como del
presente a través de la progresiva participacion de Malintzin en la reescritura del
guion cinematografico, dibujando paralelismos entre el quehacer histérico y la faena

teatral.
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Dos perspectivas a través de Cuauhtémoc y Cortés.

Cuauhtémoc y Herndn Cortés, personajes de la conquista, son reinventados en
Los ejotes son judias, obra escrita en 1995 por Hernan Galindo, quien no en vano
considera que “el dramaturgo es el mas valioso historiador, pues describe su época
con las palabras y el lenguaje de la gente” (cit. en Galicia, “Dramaturgia” 295). En
este trabajo, el escritor recurre a la farsa para abordar a través de dos personajes
caricaturescos”® inventos como el nacionalismo y el patriotismo. Es quiza por este
motivo que para su aproximacion a dichos topicos, Galindo lo haga a través de la
retorica empleada por sus dos protagonistas, quienes representan de manera
estereotipada a las dos civilizaciones de las cuales emergid la actual sociedad
mexicana.

La accion de Los ejotes son judias tiene lugar a mediados de la década de los
90 en los ‘Abarrotes La Madre Patria’, “un lugarcillo en el que se pueden conseguir
desde herramientas hasta lenceria” (1) y el cual serd el microcosmos en donde se lleve
a cabo un intenso intercambio de palabras entre el septuagenario espafiol don Hernan
y Cuauhtémoc, un joven de 20 afos, estudiante de Letras Hispanicas de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) y quien
esa mafiana acude por primera vez a la tienda de Don Hernan para hacer algunas
compras. El establecimiento en si es un espacio en donde don Herndn ha recreado un
ambiente que le permite evocar a su entrafiado terrufio, pues las paredes de su negocio
se encuentran decoradas, por una parte, con “un escudo de armas,... y un par de
espadas en cruz... ” (1), objetos que son simbolo de conquistas. Don Herndn afirma

categéricamente que el escudo de armas que cuelga sobre el muro de su comercio ha

* En la puesta en escena protagonizada por Juan Alanis y Roberto Alanis, ambos personajes hablan
con acentos exagerados. Don Hernan se expresa con un enérgico acento madrilefio, mientras que
Cuauhtémoc emplea un marcado acento de barriada del Distrito Federal. Sugiero que la exuberancia de
su ponderada pronunciacion subraya el intenso sentir nacionalista que el dramaturgo desea transmitir
en su texto.
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pertenecido a su familia por generaciones y que ¢l mismo lo trajo de Espana hace 60
afios (8). Cuauhtémoc sospecha de la autenticidad del objeto como una reliquia
antigua, ya que presume que dicho escudo lleno de polvo es el tinico simbolo
decadente que le queda para que don Herndn pueda identificarse como espafiol. Por
otra parte, también colgados en el muro del comercio se encuentran “un toro en la
cuspide... [y] carteles de corridas de toros” (1), de la “fiesta nacional”, una tradicion
nada civilizada.

Los protagonistas de Los ejotes son judias no solamente comparten el nombre
con los personajes historicos de la conquista, Hernan Cortés y Cuauhtémoc. Como lo
hiciera Rodolfo Usigli en Corona de fuego, en donde enfrenta a Hernan Cortés y
Cuauhtémoc, representantes de “las dos culturas primigenias de la mexicanidad”
(Galvén 117), Galindo da corporeidad a dos puntos de vista diametralmente opuestos
sobre el proceso de colonizacidon que dio origen a la actual nacidon mexicana. Segun
don Hernan, México era un “monte lleno de piedras y nopales” (5), un lugar habitado
por salvajes a quienes los conquistadores “tuvieron que domarlos como a bestias” (8),
de lo contrario “[a]ndarian todavia en taparrabos, baildndole al sol y matando
hombres en honor a sus horribles y monstruosos dioses” (10). En su opinion, el
proceso de conquista llevado a cabo por sus ancestros sirvid para civilizar a la
poblacion indigena de las Américas.

Cuauhtémoc refuta los argumentos de don Hernén y acusa a los espafioles de
ser las verdaderas bestias en la historia de la conquista, pues en su juicio, como
descendiente de los vencidos, los conquistadores “[n]Jomds vinieron a matar y a
destruir” (5), impusieron su lengua “a los pobres indigenas, con sus armas y sus
caballos. A punta de latigazos” (7). Asimismo, son los responsables del “ocaso del

Meéxico prehispanico” (7). Ambas aseveraciones no solamente sirven a Galindo para
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mostrar la perspectiva de los descendientes de aquéllos quienes resultaron los
vencedores y los vencidos de la conquista, sino también para subrayar los conflictos
étnicos que prevalecen hoy en dia en el pais.

Dicha problemdtica es particularmente preocupante en una nacidén
primordialmente mestiza como lo es México, en donde diversos capitulos de la
historia subrayan la perenne subyugacion del pueblo indigena, pues, como Guillermo
Bonfil Batalla apunta, “estamos lejos de ser la democracia racial que con frecuencia
se pregona” (40). El historiador sefiala que las estructuras sociales de la época de la
colonia contintian en vigencia hoy en dia. Como ya se observé en el capitulo anterior,
la actitud velada de discriminacion por parte del Estado hacia las comunidades
indigenas es la causante de brutales conflictos que contintian perpetrandose y en
donde rige la impunidad.

Durante la animosa conversacion que ambos sujetos mantienen, don Hernan
explica a Cuauhtémoc que llegé a México junto con su familia como parte del éxodo
republicano espainol tras la victoria de los rebeldes/nacionalistas en la Guerra Civil
espanola cuando contaba con 10 afios de edad aproximadamente. La historiadora
Clara E. Lida puntualiza que en 1939 el gobierno del presidente Lazaro Cardenas hizo
modificaciones a su restringida politica inmigratoria, permitiendo la entrada de
numerosos asilados. A partir de entonces y durante la siguiente década, llegaron a
Meéxico aproximadamente unos 25 mil hombres, mujeres, adolescentes y nifos, la
mitad de los cuales arrib¢ al pais entre 1939 y 1942 (31).

Las enfaticas afirmaciones de don Hernédn en donde subraya la barbarie del
pais antes de la llegada de sus antepasados recalcan la vision hegemoénica que la
historia oficial ha perpetuado sobre el subalterno, es decir, aquellos quienes

terminaron siendo los vencidos en el proceso de la conquista. Es quiz4 por dicho
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motivo que “[e]l exiliado espafiol se vio seriamente impactado por el encuentro con la

299

realidad americana: el... ‘redescubrimiento de América’” (Abellan, “Introduccion”
17). Dicha revelacion puede interpretarse por la inversion de papeles que ambas
naciones representan dentro de la conquista por parte de los espafioles, y la historia
del exilio espafol republicano. México encarna a la figura vencedora y heroica, pues a
raiz de su soberania®, tiene la posibilidad de abrir sus puertas a los exiliados de un
pais que, por esta ocasion, simboliza al vencido ante la opresion de la cual es victima.
A la luz de México, “los exiliados espafioles encuentran... el cumplimiento del suefio
ilustrado: liberal, democratico, independentista, que no se ha podido cumplir en
Espafia” (A. Sanchez Vazquez 4-5).

De una manera humoristica, el dramaturgo muestra el intenso sentimiento
nacionalista que ambos individuos poseen a través de su uso del idioma. Por ejemplo,
a pesar de haber vivido aproximadamente seis décadas en México, Don Herndn utiliza
vocablos como “habas”, “patatas” y “judias™ para referirse, respectivamente, a los
“frijoles”, “papas” y “ejotes™ " de la lista de Cuauhtémoc, productos originalmente del
continente americano y los cuales han sido asimismo “conquistados”. Es decir, se les
han concedido nombres espafiolizados para poder apropiarse de ellos, como se hiciera
con Malinalli al otorgarle el nombre de Marina. La discusion que se inicia a partir de
las diferencias lingiiisticas entre ambos sujetos propiciara un acalorado debate, el cual

reflejara opiniones, creencias y prejuicios que se han perpetuado a partir del llamado

encuentro entre dos mundos.

*° Durante todo el periodo de la dictadura franquista, México no mantuvo sus relaciones diplomaticas
con Espafia (Abellan, “México-Espafia” 25)

3 De acuerdo a investigaciones realizadas por un grupo de cientificos y publicadas en Proceedings of
the National Academy of Sciences (PNAS), los frijoles son originarios de México y no de la region de
los Andes, como se creia en un principio (“El frijol es de origen mexicano” s. pag.). Los vocablos
“papa” y “ejote” son de origen quechua y nahuatl, respectivamente.
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Pese a la gran cantidad de afios que lleva residiendo en la ciudad de México,
don Herndn se niega rotundamente a incorporar a su léxico vocablos y expresiones
mexicanas, ya que al hacerlo se identificaria como mexicano, traicionando de cierta
forma a su amada Espafia, la tierra a la cual solamente conoce e idolatra mediante los
escasos recuerdos de su infancia. “Todavia hay muchos como usted que siguen
afiorando la Madre Patria. Cuanto tiene Franco de haber muerto y no se atreven a
volver; porque México ya es su tierra; sus hijos nacieron aqui...” (12), lo confronta el
joven estudiante. Las palabras del joven son de significativa importancia para muchos
exiliados como don Hernan, pues tras la muerte de Franco, muchos no volvieron por
razones familiares, como en el caso del obstinado viejo: su esposa murid y es
probable que por dicho motivo don Hernan jamas vuelva a su patria (13).

Sugiero que el aferramiento de don Herndn al castellano de Espafia forma
parte de su espafiolidad. Su forma de expresarse es el cordon umbilical que todavia lo
mantiene unido a esa madre patria. Es asi como el testarudo anciano prefiere mostrar
un exterior duro, antes que admitir su amor por la nacién que lo recibid con los brazos
abiertos cuando necesitaba refugio. Segun ¢él, objeta ser parte de un pueblo de
“lenguas raras y maldecidas... de indios con plumas en la cabeza” (4). Propongo que
don Hernan porta una mascara de indiferencia y severidad, pues en el fondo, su amor
por México es genuino. El septuagenario personaje es, utilizando el término de José
Gaos, un “transterrado”, vocablo que se utiliza para designar el sentimiento que
experimentaron algunos exiliados, como Gaos mismo, al llegar a México. Es decir,
“el exiliado se siente en su nueva tierra como trasplantado o prolongado en ella. Esto
presupone, asimismo, que hay algo comun entre una tierra y otra” (A. Sénchez

Vazquez 9).
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En Los ejotes son judias, después de un enardecido intercambio de opiniones
sobre sus respectivas raices, tanto don Hernan como Cuauhtémoc convergen en un
aspecto: el orgullo nacional que cada individuo debe poseer por su tierra. Como don
Hernén sagazmente apunta: “No hay peor cobarde, que aquel que no se enorgullece
de su patria” (14). Dicha aseveracion es especialmente pertinente dentro del contexto
histérico actual de México, pues el discurso nacionalista neoliberal promueve un
desapego total por la patria, como se mostrard en el siguiente capitulo, en el cual se

exponen la indiferencia y la impunidad del Estado ante la problematica feminicida.

Cortés, Moctezuma y Cuauhtémoc en la reescritura de la historia.

El proceso de la conquista en México es un tdpico recurrente en la
dramaturgia contemporanea. En E/ quinto sol, trabajo escrito por Francisco de Hoyos
en 1998, afio en el cual se cumple el primer centenario para Espaia de la pérdida de
sus ultimas colonias en el continente americano. El autor nos presenta una
interpretacion historiografica sobre la conquista para cuestionar la veracidad del
quehacer histérico. La accion tiene lugar en la Ciudad de México de finales de la
década de los 90. El protagonista, Teuhtli, es un dramaturgo quien ha sido
comisionado para escribir una obra de teatro sobre la conquista de México con la
intencion de repetir pasajes de la historia oficial teniendo como personajes principales
a Moctezuma, Cuauhtémoc y Herndn Cortés.

El titulo de la obra, El quinto sol, es significativo. De acuerdo a la
interpretacion antropologica de la cosmogonia Néhuatl, el mundo atravesaba por una
serie de ciclos o “soles”. Cada uno de estos periodos terminaba con un cataclismo que

se consideraba una luna. Segun Miguel Leon Portilla, la llegada de los conquistadores
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espafioles a México coincide con la etapa del “quinto sol” (cit. en A. M. Rodriguez s.
pag.).

Por tanto, los antrop6logos creen que el Quinto Sol podria ser la catastrofe
que pondria punto final a la dominacién del imperio azteca. Por otro lado, el titulo de
esta obra es asimismo representativo de la época en la cual fue escrita la obra, a unos
afios del quinto centenario del “descubrimiento” de las Américas. Sugiero que dicha
circunstancia es el pretexto que utiliza de Hoyos para elaborar una re-presentacion de
aquellos protagonistas histdricos quienes participaron en la conquista.

El autor utiliza recursos metadramaticos similares a los empleados en E/ suerio
de la Malinche para exponer el quehacer historico como una gran farsa susceptible a
los intereses de quienes la crean y a los historiadores como “complices del statu quo
dominante...” (Aguirre Rojas 6). Como Gail A. Bulman sucintamente apunta,
“[t]Though the conquest is history, all interpretations of it are fiction, subjective pieces
are often far removed from their authorial source... If the sources are so unreliable,
then so too are the roles they have cast” (54).

Como dramaturgo, Teuhtli tiene la habilidad para cruzar el borde que separa a
la realidad de la ficcion, pues con frecuencia dejard la soledad de su escritorio para
vivir en carne propia los acontecimientos que forman parte de la revision historica que
realiza sobre la conquista. En este sentido, en la primera escena, Teuhtli recrea una
conversacion sostenida entre Moctezuma y Cuauhtémoc, y en donde el primero
espera confirmacion sobre el rumor de que el dios Quetzalcdatl ha llegado por fin a
tierra azteca:

Moctezuma: Nuestro mensajero ha llegado, hazlo pasar. Cuauhtémoc se

asoma. Que pase, ;no entiendes?

Cuauhtémoc:  No hay nadie, tio. (19)
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Segun las cronicas oficiales en las cuales el dramaturgo se basa para la escritura de su
texto, es un mensajero quien corrobora dicha informacidn al impaciente emperador.
Cuauhtémoc expresa a Teuhtli: “No puedes continuar la historia si no hay un
mensajero” (20). Sin embargo, debido a los pocos recursos financieros que se tendran
para la puesta en escena, Teuhtli decide prescindir de dicho personaje; de esta forma
evitard el tener que contratar a un actor mas para que le de vida al recadero.

No obstante, su practica, pero inepta medida dard lugar a que se tergiverse la
historia oficial. Cuauhtémoc, consciente de que no pueden salirse del guidn original,
traspasa los confines de la realidad historica y pide a Teuhli que los asista para evitar
que esta parte de la historia quede inconclusa. “Oye, échanos una manita, ;no?... No
puedes continuar la historia si no hay un mensajero” (20). Por lo tanto, temeroso de
no poder brindar una version que se apegue a la de los libros de texto, Teuhtli accede
a participar en dicha escena, personificando al mensajero, pues, a pesar de las
exigencias que se le han impuesto, en el fondo desea que su guidén sea lo mas
fidedigno posible a la historia oficial.

Durante el transcurso de la obra, la realidad y la ficcién se veran mezcladas
frecuentemente, pues ésta no serd la primera intervencion de Teuhtli como personaje
histérico dentro de la obra que escribe. Dicha maniobra sirve a de Hoyos para
cuestionar la veracidad y ética de los historiadores, quienes tienen en sus manos la
oportunidad de manipular la historia, tal y como lo hace Teuhtli cuando se enfrenta
con alguna limitacion durante dicho proceso creativo: “Me imagino que mas 0 menos
fue asi, ;no?” (33), se cuestiona el dramaturgo cuando no estd completamente seguro
de la veracidad de los hechos que plasma en su texto.

A pesar de querer proporcionar una version que se adhiera a la historia oficial,

Teuhtli fracasa en dicho empefio, pues con el paso del tiempo “se desespera con las
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acciones brutales de los espanoles y la pasividad de los aztecas” (Compton 69). Como
resultado, hace de lado los planes originales que tenia de adherirse ciegamente a la
verdad historica de los libros de texto y opta por cambiar algunos pasajes mas
conocidos, con el afan de darles la oportunidad a los aztecas de salir victoriosos
durante la conquista. Un ejemplo de ello puede apreciarse en la escena 8, en donde
recrea la aprehension de Moctezuma por parte de Cortés y sus hombres':

Moctezuma:  ;Pero qué se han creido? Con mover un dedo los puedo

despedazar. Moctezuma somete a Cortés y Cuauhtémoc a
Pedro.

Cortés: Qué pas6, Teuhtli, no cambiéis la historia. Aqui, Mutezuma

tiene que venir con nosotros.

Teuhtli: Es mi obra y yo pongo lo que se me antoja...

Moctezuma:  Calmate, Teuhtli, tiene razon. (46)

La construccion de dicha escena en donde Teuhtli incita a Moctezuma y Cortés para
que se involucren en una pelea a golpes tiene el objetivo de refutar las narraciones del
canon histdrico que subrayan la valentia del espafiol y la pusilanimidad del azteca. No
obstante, Teuhtli se ve incapaz de cambiar el curso de la historia, pues son los mismos
personajes historicos quienes intervienen para evitar que se alteren dichos eventos.

A través de la rebeldia de Teuhtli, de Hoyos cuestiona la autenticidad de las
cronicas historicas que han llegado a nuestros dias, recalcando una vez mas la
participacion activa de quienes se encargan de registrar las anécdotas que se
convertirdn en parte del bagaje historico de una nacion determinada y las cuales

tienen que ajustarse a la directriz nacionalista del pais en cuestion.

31 . . . . .

De acuerdo a las cronicas oficiales, Moctezuma no pone resistencia a su captura: “Moctezuma se
dejé capturar como rehén, fue repudiado por sus stibditos y desplazado del poder” (Garcia Martinez
240).
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A lo largo de la obra, Teuhtli se encuentra con numerosos obstaculos para
recrear con su pluma los diversos episodios que forman parte de la conquista, pues el
productor teatral quien le ha encargado dicha labor también ha sido victima de las
vicisitudes econdmicas por las que atraviesa el pais en 1998. Escrita a cuatro afios de
la implementacion del TLC, El quinto sol puede ser interpretado en términos
econdmicos, pues el productor cuenta con un minimo presupuesto para la
representacion de su obra, lo cual origina que haya una disminucion significativa en
cuanto al nimero de personajes. Esta reduccion es similar a aquélla que tiene lugar
dentro del quehacer histérico, en la que figuran muy pocos. Asimismo, esta
eventualidad le permite a de Hoyos criticar las politicas culturales que cambian
sexenio tras sexenio y que contribuyen a que cada vez sean mas dificiles para los
dramaturgos la puesta en escena y la publicacion de sus obras.

La obra inicia cuando Teuhtli recibe una llamada telefonica en donde se le da
aviso de las condiciones precarias en las cuales tendra que trabajar. “Si, si, muy bueno
para exigir, pero, ;qué pasd con el anticipo?... La crisis, hazte giiey... Qué, ;sin
escenografia?... ;Y la mitad de los personajes? Asi no se puede...” (17). Ante la
escasez de recursos financieros, Teuhtli se ve forzado a hacer los cambios necesarios
para poder llevar a cabo el encargo dentro de las demarcaciones econdmicas que le
han sido impuestas y entre los cuales se encuentra la omision de algunas escenas
importantes. En especial, el dramaturgo tendrd que prescindir de aquéllas que
requieren de un gran nuimero de actores en el escenario pues, tal circunstancia
excederia los limites presupuestales que le han sido asignados. Un ejemplo de ello se

puede apreciar en la recreacion de la matanza en el Templo Mayor encabezada por
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Pedro de Alvarado y la cual tuvo lugar durante las celebraciones al dios
Tezcatlipoca™.

La falta de medios economicos para poder re-presentar la historia oficial es un
factor primordial que influye en reducir el texto a un minimo de personajes. Es
evidente lo imposible que sera reproducir este evento en el escenario debido a la
enorme cantidad de personas que la escena requiere. “[Clada vez estd mas
complicado... ;Coémo la voy a hacer con cinco gatos?” (51), protesta el frustrado
dramaturgo. Por consiguiente, no tiene otra alternativa que prescindir de la escena. En
su lugar, ésta es simplemente narrada mas adelante a Cortés por de Alvarado, quien
convenientemente no ahonda en los motivos detras de dicho asalto®. Al carecer de un
motivo logico, de Alvarado trata de justificar su sanguinaria decision ante Cortés:
“Tuve que hacer una matanza, sefior... Les ordené no hacer sacrificios en la fiesta de
sus Huicholobos™... Sali a media fiesta y los ataqué en el Templo Mayor... ;Qué
queriais? ;Que me dejara sacrificar?” (53). Al proporcionar solamente la perspectiva
del invasor, de Hoyos resalta el aspecto partidista de la disciplina historica. Como los
espectadores no tienen la posibilidad de conocer la version de los sometidos sino a
través de los cronistas y de la historia oficial, su punto de vista quedara relegado al
olvido. A pesar de la existencia de cronicas sobre la conquista por parte de los
vencidos, como aquella recogida por Ledn Portilla en La vision de los vencidos

(1959), éstas no figuraran en la historia oficial.

2 En EI sueiio de la Malinche, el director de la pelicula también opta por eliminar de su guién
cinematografico la matanza en el Templo Mayor, tratando de proteger la imagen de héroes que las
cronicas oficiales les han adjudicado a los espafioles y en las cuales se basa para la elaboracion de su
trama.

*3 Segin algunas cronicas, la matanza se originé sin provocacion alguna, pues se dice que de Alvarado,
“alegando una conjura, ordené una matanza terrible contra los danzarines y espectadores desarmados”
(Crespo 53).

** Una mala pronunciacion de Huitzilopochtli.
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El “malinchismo”: ;Legado de 1a Malinche?

Muchos dramaturgos sugieren que la conquista moderna tiene su génesis en la
implementacion del TLC, ya que a raiz de su ejecucion, México ha sido victima de
cambios significativos: por un lado, la creacion de una clase adinerada que sobrepasa
cualquier brecha que habia entre las clases sociales en el pais® y por el otro, el
empobrecimiento de miles de mexicanos, quienes, a pesar de vivir en regiones ricas
en recursos naturales y minerales, como en el caso del estado de Chiapas, subsisten en
condiciones precarias. Dicha incidencia se ha dado como resultado de los cambios
drasticos que el Estado ha llevado a cabo en algunos articulos de la Constitucion
Mexicana, utilizando como pretexto la entrada de México a las filas del primer mundo
mediante dicho acuerdo comercial. El articulo 27, concerniente a los derechos del
subsuelo y los recursos naturales, ha sido uno de los mas damnificados. Las
repercusiones perjudiciales de dichas reformas se analizaran de manera detallada en el
capitulo tres del presente estudio.

Uno de los legados que la historia oficial le ha adjudicado a la Malinche como
protagonista de la conquista, ha sido el uso que se le ha dado a su nombre. De éste se
deriva el vocablo ‘malinchista’. Octavio Paz comentaba en la década de los 50 sobre
el uso de dicho término, “recientemente puesto en circulacion por los periddicos para
denunciar a todos los contagiados por tendencias extranjerizantes. Los malinchistas
son los partidarios de que México se abra al exterior...” (78). Los llamados
malinchistas a quien Paz alude son los miembros de la burguesia burocratica, el

“sector mas corrupto e inescrupuloso de la clase dominante, que utiliza todas las

3> Antes del TLC ya existia una clase opulenta en México, pero no el hombre mas rico del mundo: el
magnate Carlos Slim quien, segun el indice de Multimillonarios Bloomberg, habia sido el hombre mas
rico del mundo desde el afio 2007 hasta principios del afio 2013, cuando fue superado por el fundador y
duefio de Microsoft Bill Gates. De acuerdo a estimaciones de Bloomberg, la fortuna de Gates es de
72.7 mil millones de ddlares, mientras que la de Slim es de 72.1 mil millones de ddlares (Cruz Vargas,
“Slim” s. pag.).
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instituciones del aparato estatal como instrumentos de enriquecimiento privado,
prestandoles servicios al capital comercial, financiero y agrario extranjero, a cambio
de fuertes sumas de dinero que recibe en calidad de comisiones” (Cambranes 226).

Dicho calificativo es parte caracteristica del discurso politico de las ultimas
dos décadas del siglo XX en México, etapa en la cual la economia del pais fue
alentada por sus lideres para que ésta se abriera hacia la inversion extranjera a través
del TLC, en donde se han favorecido claramente los intereses foraneos mediante la
eliminacion o reescritura de varios articulos de la Constitucidon Mexicana a costa del
bienestar del pueblo mexicano, tales como el derecho a una educacion laica, universal
y gratuita (articulo 3), los derechos nacionales del subsuelo (articulo 27) y los
derechos de los obreros (articulo 123), entre otros, y cuyas repercusiones se discuten
en detalle a lo largo del presente estudio.

Los conceptos del malinchismo (entendido aqui como la actitud de la
burguesia burocratica o clase dominante, quien trabaja por los intereses extranjeros a
costa de los del propio pais), la traicién y un nuevo tipo de conquista son explorados
por la dramaturga Veronica Musalem en su obra Adela y Juana (2003). A diferencia
de Marcela del Rio quien, en El Suerio de la Malinche, busca refutar la imagen de la
Malinche como traidora de la nacion, Musalem explora la idea del llamado
malinchismo a través de la figura de Adela, a quien califica de ser una “malinche
moderna” en un sentido peyorativo. De acuerdo a la propia dramaturga, dicho
ejercicio se dio de manera accidental durante el proceso de la escritura de la obra: “No
me di cuenta que estaba tocando el tema de la Malinche... de repente cai en la cuenta
de que Adela era como la Malinche hoy...” (Entrevista personal®®). En contraste con

la Malinche representada en la obra de del Rio, la Malinche encarnada en el personaje

3 Entrevista llevada a cabo el 22 de diciembre de 2007 en la Ciudad de México.
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de Adela es una mujer ambiciosa y egoista, caracteristicas que reflejan la actitud del
Estado y de las clases hegemonicas actuales a través de las politicas neoliberales que
rigen al México contemporaneo y de cuyas garras Adela no puede escapar.

La historia de Adela y Juana se desarrolla en un pequeio y aislado poblado
indigena del estado de Oaxaca durante los primeros afios del siglo XXI. Juana, una
mujer de aproximadamente 50 afios de edad, es la duefia de la cantina de ese pueblo
casi fantasma en donde, segun ella,

[tlodo se secd, todo se acabo, este pueblo se quedd sin tatas. Poco a poco

desaparecieron... Fueron eliminados de éstas, nuestras tierras...Llegaron los

hombres de hierro, asi les decian. Llegaron a los bares de mala muerte y se
emborracharon... Vinieron y agarraron todo: nuestras casas, nuestras mujeres,
nuestros hombres... De un dia para otro nos quedamos sin historias que

contar. Perdimos todo... Dejé de venir la gente. (1)

El relato de Juana ilustra el acelerado deterioro de su comunidad a raiz de la llegada
de forasteros a la region quienes, como los conquistadores espafioles cinco siglos
atras, han arribado a esas latitudes, segun ellos, con el proposito de “traer el progreso
a estas tierras” (8). No obstante, la prosperidad serd Uinicamente para los recién
llegados, quienes arrebataran de sus bienes al pueblo entero.

El lider de estos modernos colonizadores es Pablo, el exjefe de una empresa
transnacional dedicada al petroleo y a la cual defraudd exitosamente. A raiz de su
estafa, Pablo no ha tenido otra alternativa que huir de la mano de la justicia a un lugar
remoto. De ahi que llegue hasta ese rincén del pais con el proposito de llevar a cabo
un nuevo proyecto que le permita multiplicar su ilicita riqueza, invirtiendo en tal

mision, el capital producto de su robo. Pablo ambiciona comprar al pueblo entero y
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las tierras que lo rodean. Su labor no es del todo complicada, pues la mayoria de
quienes habitan dicho lugar viven en condiciones paupérrimas.

La eleccion de ubicar Adela y Juana en Oaxaca no es casualidad. Segun cifras
dadas a conocer por el Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de Desarrollo
Social (CONEVAL) y publicadas en julio del afio 2007, 24 de los 50 municipios con
mayor pobreza de patrimonio’’ en el pais se encontraban localizados en el estado de
Oaxaca (“Los mapas de la pobreza en México” 9-10). De modo parecido, dentro de la
obra la eleccion del lugar para iniciar una nueva vida no ha sido producto del azar:
debido a que se ha producido un alto nivel de pobreza, pues el paisaje agrario del
campo mexicano se vio transformado por la implementacion de las politicas
neoliberales del TLC:

The gradual elimination of restrictions on maize imports initiated over a

fifteen year period under NAFTA — with average yields of maize in Mexico at

1.7 tons per hectare compared to 6.9 tons per hectare in the US — would tend

to support this view [that] agricultural land would become increasingly

abandoned by small-holders. (Morton, cit. en Osborne 870)

Veronica Musalem sugiere que la “conquista” contemporanea que se da en
comunidades como la representada en Adela y Juana es mucho mas factible debido a

las estrategias empleadas por el Estado a través de las reformas al Articulo 27

37 El gobierno mexicano identifica tres niveles de pobreza de acuerdo a diversos factores como el nivel
de ingresos econdmicos, la educacion, el acceso a servicios basicos y de salud, asi como el tipo de
alimentacion y vivienda de la poblacion. Los tres tipos de pobreza son definidos de la siguiente
manera:
1. Pobreza alimentaria: es la poblacion que cuenta con un ingreso per capita insuficiente como
para adquirir una alimentacion minimamente aceptable.
2. Pobreza de capacidades: es la poblacion que si bien puede cubrir sus necesidades minimas
de alimentacioén, cuenta con un ingreso per capita insuficiente como para realizar las
inversiones minimamente aceptables en la educacion y la salud de cada uno de los miembros
del hogar.
3. Pobreza patrimonial: es la poblacion que si bien puede cubrir sus necesidades minimas de
alimentacion, educacion y salud, cuenta con un ingreso per capita que no le es suficiente para
adquirir minimos indispensable de vivienda, vestido, calzado y transporte para cada uno de los
miembros del hogar. (“Pobreza” s. pag.)
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constitucional en donde el gobierno da por terminado su compromiso en cuanto a la
distribucion de la tierra (Assies 51). La creacion de un escenario en donde aquéllos
quienes aun conservan sus ejidos se ven forzados, a través del uso de la violencia, a
vender sus tierras al mejor postor, como en el caso de los personajes de Adela y
Juana, ha originado un alto nivel de migracion en dicha zona. De acuerdo a resultados
arrojados por el Censo de Poblacion y Vivienda 2010 llevado a cabo por el Instituto
Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI), el indice migratorio en el
estado de Oaxaca incrementd en casi un 600 por ciento entre los afios 2000 y 2010.
Seglin estadisticas del INEGI, “103 mil 085 personas emigraron al interior del pais en
los ultimos cinco afios; mientras que la poblacion que emigré al extranjero el lustro
pasado fue de 42 mil 802 personas, de las cuales 31 mil 212 fueron hombres y 11 mil
590 mujeres. Mientras que en el 2000, el numero total de emigrantes internacionales
fue solo de siete mil 408 (cit. en Zavala s. pag.).

El éxodo de hombres jovenes no es exclusivo de la region oaxaquefia. Como
Greenville Barnes apunta, el impacto de las reformas neoliberales del TLC ha tenido
un efecto negativo en las comunidades rurales en donde los niveles de pobreza y el
desempleo en actividades agricolas se han acrecentado: “This has given rise to out-
migration from Mexico into the US, the reverse of what was intended by NAFTA. US
Census data shows that between 1990 and 2000 Mexican immigrants in the US labor
force increased in number by almost 90% from 2.6 million to 4.9 million” (398).

En este sentido, la conversacion que sostienen Adela y Claudia, la secretaria
de Pablo, revela el alto indice migratorio que existe en dicha comunidad donde,
debido a las nulas posibilidades de trabajo existentes en dicha entidad, hay “jnomas
puros viejitos!” (9), como sefiala la joven Adela. La ausencia de hombres de su edad

se debe a que todos ellos han tenido que salir del pueblo, ya sea hacia las grandes
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ciudades, la zona fronteriza o fuera del pais, en busca de un sustento que pueda
proporcionarles una vida con menos privaciones econdmicas.

Cuando Pablo llega a dicha localidad, encuentra que muchos de los terrenos
estan en total abandono, pues los habitantes del pueblo no cuentan con los medios
necesarios para cultivarlos. Semejante condicién ha sido creada debido al cambio de
la politica estatal hacia el ejido, ya que, de tal forma, el Estado compele a los duefios
de las tierras a vendérselas, para que éste a su vez las revenda a personas ajenas a esas
comunidades, con el fin de obtener una remuneracion provechosa. Esta circunstancia
favorece enormemente a Pablo pues le brinda la oportunidad de comprar vastas
extensiones de tierra muy por debajo de su auténtico valor.

No obstante, no todos en el pueblo estan dispuestos a malbaratar sus predios.
Algunos campesinos ponen resistencia a la constante presion y el incesante acoso de
Pablo y sus hombres para que éstos accedan a la venta de sus terrenos, pues saben que
la pérdida de su Unico patrimonio los hundiria més aun en la miseria. Otros, en
cambio, no tienen otra alternativa que ceder, pues si objetan la oferta de Pablo, los
llamados “hombres de hierro” no dudan en hacer uso de la violencia para conseguir
sus propoésitos. En la escena 5, Juana da cuenta de estas brutales acciones: “Nos
arrebato las tierras... Fue una invasion... Encontraron a los hombres de don Lucio
masacrados... Eran los que se resistian, los que no querian vender sus tierras” (14-
15). Dicho evento sirve para ilustrar la forma en la cual la pobreza es perpetuada por
las clases hegemonicas a través del uso de la violencia, como ocurre a los habitantes
de dicha comunidad.

La intimidacion de la que son objeto los indefensos habitantes de este
recondito pueblo de la sierra oaxaquefia paga dividendos para Pablo, quien a poco

tiempo de su llegada se convierte en duefio de vastas extensiones de tierra. Ante su
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esposa alardea: “[T]odo lo que observas alla, hasta que se pierde tu mirada es
nuestro...todo, todo lo que ves. Es un suefio, Nancy, es mi suefio” (10). No obstante,
una vez que se percata de lo facil que ha sido explotar la pobreza de ese pueblo
indigena que vive en la marginalidad, la ambicién de Pablo se torna desmedida y le
pronostica a Adela, quien para ese entonces se ha convertido en su amante: “Un dia
seré duefio de todo. Esas tierras que ves alla a lo lejos, seran mias. No te alcanzard la
mirada... es mi paraiso. Haré de estas tierras un oasis de abundancia. Es mas de lo
que cualquiera podria imaginar” (23).

Las politicas del TLC permiten a Musalem trazar similitudes con la conquista
histérica, tales como el despojo de las tierras de los indigenas. A través de la
insaciable actitud de Pablo, la dramaturga muestra el retroceso que se ha dado en el
pais mediante la emergencia de la burguesia burocratica, una clase etiquetada por el
discurso nacionalista bajo el vocablo de malinchismo. Dentro del contexto neoliberal
mexicano, los miembros de dicho grupo ocupan el lugar de los “vendepatrias.” Bajo
dicha categorizacion se incluye al Estado mexicano, como consecuencia de la postura
que ha tomado a partir de la implementacioén del Tratado de Libre Comercio (TLC),
pues la representacion del gobierno en estas obras sugiere que prefiere proteger los
intereses de sus élites y de las empresas transnacionales, confinando a comunidades
indigenas, como a la aqui representada, a la miseria y al olvido.

Las atrocidades que cometen Pablo y sus hombres a principios del siglo XXI
subrayan el nivel de impunidad que existe en el pais, ya que en poco tiempo Pablo
logra despojar a los habitantes del pueblo de sus propiedades, haciendo uso de actos
criminales que nunca seran castigados, pues, a pesar de ser ¢l mismo un préfugo de la
justicia, Pablo tiene el dinero suficiente para comprar su libertad y encubrir sus

fechorias.



126

En Adela y Juana, Musalem alude a diversas formas de traicion en donde
pueden observarse paralelismos con la Malinche y la conquista. La primera de las
traiciones se da cuando Adela se convierte en la amante de Pablo quien, ademas de
estar casado, tiene la clara intencion de despojar de sus tierras a la comunidad de la
cual ella misma forma parte, haciendo uso de toda clase de artimafas ilicitas para
enriquecerse. Pablo representa alegoricamente al extranjero que llega a explotar la
vulnerabilidad de quienes viven en los margenes de la sociedad. Al asociarse
sentimental y sexualmente con Pablo, sin tomar en cuenta que sus acciones tendran
una repercusion perniciosa entre los suyos, Adela se convierte automaticamente en
una figura antagonica dentro de la historia de su entidad: “[T]odos los del pueblo me
miran muy mal, no me hablan” (22), protesta la desleal joven. La marginacién de la
cual es objeto Adela es similar a la de la Malinche histérica dentro del discurso
nacionalista por haberse convertido en amante del conquistador Hernan Cortés.

Otra semejanza de esta conquista contemporanea con la historia de la
conquista de México cinco siglos atrds se observa a través del mito de Quetzalcoatl.
Seglin las cronicas, Hernan Cortés asumi6 ser el dios Quetzalcoatl, cuyo supuesto
retorno coincidia con la llegada de los espafioles. Beatriz Aracil reporta que, de
acuerdo a investigaciones de Antonio Aimi, éste propone que ‘“‘el retorno de
Quetzalcoatl es un mito inventado por Cortés a partir de las circunstancias y del
conocimiento de determinadas ideas indigenas” (152). Ledn Portilla coincide sobre
las variadas invenciones que se han elaborado sobre el mito: “[S]e ha dicho que fue
un vikingo y que era un hombre blanco y barbado, lo cual también ocasiond una de
las grandes tragedias, que fue la equivocacion de creer que Cortés era la Serpiente

emplumada” (cit. en A. M. Rodriguez, s. pag.).
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Tales especulaciones tienen la funcion de mostrar el lado incierto del quehacer
historico®®. Se dice que Cortés tomo ventaja de dicha eventualidad para adentrarse en
territorio azteca con menos dificultades, una tactica que consecuentemente lo llevaria
al derrocamiento del imperio de Moctezuma, pues, como el historiador José Antonio
Crespo senala, el “pobre monarca padecié la intima conviccion de que trataba con
dioses, no con mortales, y en particular creyd inevitable el vaticinio segun el cual
Quetzalcoatl, el dios blanco, regresaria a recobrar sus dominios castigando al triste
emperador” (56).

En Adela y Juana, Pablo decide asumir la identidad de un representante del
gobierno cuando Adela le hace saber un secreto que atafie a la comunidad entera:
“Quemaron unas bodegas. Podemos delatarlos. Tienen mucho miedo del gobierno”
(34). La dramaturga no proporciona los pormenores sobre el acontecimiento, pues
éste es unicamente mencionado brevemente sin que se ahonde detalladamente en él.
En la escena 1 Juana, creyendo que Pablo y su séquito trabajan para el Estado,
comenta a Benito que ya le habia advertido a Don Carlos, una de las figuras
prominentes de la comunidad, “que era muy riesgoso prender fuego a las bodegas del
gobierno. Ahora vienen por todo, pero principalmente por nuestras tierras” (4). Los
recién llegados deciden capitalizar en la infraccion cometida por los habitantes de ese
poblado. Claudia, la secretaria de Pablo, es la portavoz quien se encarga de difundir
las falacias que les brindaran control sobre ellos: “Creen que somos del gobierno, les
he dicho que si. A nosotros nos conviene tenerlos todos asustados” (14).

La estrategia de dividir y conquistar empleada por los espafioles es asimismo
retomada en la obra. Los conquistadores modernos de Adela y Juana incitan a la

ruptura de lealtades entre los mismos habitantes del pueblo cuando, a través de

** Entre algunos de los historiadores y antropdlogos quienes han escrito sobre el mito de Quetzalcoatl
se encuentran Angel Maria Garibay, Enrique Florescano, Alfredo Lopez Austin, Roman Pifia Chan y
Laurette Séjourné (Bartra, “Quetzalcoatl” 22).
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tacticas violentas, algunos de éstos no tienen mas alternativa que ceder a la venta de
sus tierras, creando descontento entre aquellos quienes se aferran desesperadamente a
su patrimonio, ocasionando una ruptura en la comunidad que, a su vez, sitlia a sus
habitantes en una posicion de extrema vulnerabilidad. Crespo destaca que la clave de
la conquista del imperio azteca “radicé en la division que habia entre los habitantes de
esas tierras, las enemistades y los rencores acumulados en su contra por los pueblos
por ellos sojuzgados” (41). Pese a que la mayoria de las cronicas nacionalistas escritas
por los vencidos retratan a los espafioles como los unicos villanos de la conquista, es
imprescindible que también se afada dentro de esta categorizacion a los pueblos
indios quienes vivian bajo el subyugo del imperio Azteca como “los tlaxcaltecas,
alcohuas, chalcas y otomies” (Crespo 62), cuyas alianzas con los espafioles facilitaron
el derrocamiento de dicho imperio.

La division de lealtades no solamente se da entre pueblos, sino también entre
hermanos. La peor de las traiciones que comete Adela ocurre cuando acusa a su
propio hermano, Benito, de ser el instigador quien pondra fin a los ambiciosos suefios
de Pablo, pues éste asume que Benito se comunicard con las autoridades quienes
andan tras de €l para encarcelarlo por la millonaria estafa que orquestd en la empresa
petrolera. La ambicion de Pablo para aduefarse de todo y de todos es ya ilimitada; por
lo tanto no duda en recurrir él mismo a crimenes violentos, como el secuestro y
tortura de Benito, para llevar a cabo sus propositos. Después de un largo y doloroso
proceso de martirio, Benito opta por pagar con su propia vida para no delatar a su
gente. La dramaturga muestra que Benito es diametralmente opuesto a su hermana,
quien se ha vendido al mejor postor con tal de satisfacer sus propias ambiciones.

Benito, por otra parte, no tiene miedo de enfrentarse a la muerte para proteger a los
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suyos de la miseria y sufrimiento que la llegada de la modernidad traera a esa

comunidad anclada en la sierra oaxaqueia, aislada de la justicia.

Conclusion.

A través de las diversas perspectivas de los protagonistas y antagonistas de la
época de la conquista, los dramaturgos aqui estudiados se han dado a la tarea de
cuestionar la veracidad de la “historia oficial” de la Malinche, Hernan Cortés y
Cuauathémoc, quienes, en la re-creacion literaria, asumen el papel del historiégrafo,
dandose asi a la tarea de reescribir pasajes en donde se ha tergiversado su
participacion. Asi lo hacen Malinalli y los personajes masculinos en El suefio de la
Malinche y El quinto sol, respectivamente, siendo éstas obras en las que los
paralelismos entre escritores e historiadores es evidente. La subjetividad del quehacer
historico se contesta de modo especifico en un intercambio de opiniones que tienen
don Hernén y Cuauhtémoc en Los ejotes son judias, mientras que en Adela y Juana,
se repite la historia de traiciones y sujeciones del México antiguo a través de una
Malinche “moderna”, en donde se encarnan los ideales del México neoliberal
contemporaneo. En el proximo capitulo, la dramaturgia de feminicidios permite la
visualizacion del modelo neoliberal a través de la actitud del gobierno hacia las
victimas de los asesinatos y despariciones que tienen lugar en la localidad fronteriza

de Ciudad Juarez.
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Capitulo 3

Dramaturgia de feminicidios

“...las mujeres cuando mueren lo hacen para
siempre, sometidas al doble fin de la carne y del
olvido”.

(Dacia Maraini, cit. en Montero 19)

Conceptos y estadisticas del feminicidio.

Aquéllos quienes aun desconocen del feminicidio en Mexico podrian asumir
que, debido a lo inverosimil de su contenido, el encabezado de una noticia publicada
en agosto del afio 2008 en el periddico E/ Universal hubiera sido escrito por la pluma
de algtn escritor: “Estima ONG 10 mil feminicidios en México en 10 afios” (Tapia, s.
pag.). Tragicamente no se trata de una obra de ficcion, sino que las palabras impresas
en dicho diario son, tristemente, el fruto de una realidad que ya no puede ignorarse y
que, sin embargo, sigue siendo condenada al olvido a través del descomunal nivel de
impunidad que existe en México.

En dicho articulo, la doctora Marcela Lagarde y de los Rios, presidenta de la
Red de Investigadoras por la Vida y la Libertad de las Mujeres, delata el absurdo
grado de desigualdad en cuanto a la cuestion de género en México: “Nuestro pais se
caracteriza en todas las entidades federativas por una enorme desigualdad, hay
mujeres que viven como en el primer mundo y mujeres que viven en el ultramundo,
comparable a Ruanda-Burundi, o a los paises mas pobres del mundo”, enfatiza la
antropdloga (Tapia s. pag.). Aunque las zarpas del feminicidio abarcan todos los
estratos socioeconoémicos, deplorablemente son, en su mayoria, las nifias, las
adolescentes y las mujeres pobres, tratando de sobrevivir en los margenes de la

sociedad, quienes son las victimas mas vulnerables de dicho crimen.
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La incredulidad da paso al asombro cuando se echa una mirada a las
estadisticas mas recientes a nivel nacional, especialmente al considerar el acelerado
incremento en cuanto al numero de las victimas en un periodo relativamente corto, a
dos afios de la impresion de la nota en E/ Universal. Segun cifras dadas a conocer
durante los festejos del Dia Internacional de la Mujer en el afio 2010 en la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo (UMSNH) por la dirigente
estatal del Partido Revolucionario Democratico (PRD), Fabiola Alanis, durante la
primera década del nuevo milenio se cometieron en México cerca de 14 mil
feminicidios. Asimismo, sefial6 que en el pais,

el 95 por ciento de las mujeres han sido victima de acoso sexual; una de cada

tres vive violencia doméstica; cada nueve minutos una mujer es victima de

violencia sexual; 43 de cada 100 mujeres ha vivido algun tipo de violencia,
emocional, econdémica, fisica o sexual; mas del 30 por ciento de las mujeres
tienen probabilidad de convertirse en madres antes de los 20 afios; 8 de cada

100 mujeres no sabe leer ni escribir a diferencia de los varones (5 de cada 100

se encuentran en esta situacion). (cit. en “14 mil feminicidios en México” s.

pag.)

Tales resultados no solamente reflejan la precaria situacion en la cual viven las
mujeres mexicanas, sino que asimismo manifiestan el comportamiento misoégino de
los hombres en México. Dentro de esta categorizacion, ademas de incluir a los padres,
esposos, parejas, hermanos, etc. de las victimas, es imperativo circunscribir dentro de
dicho grupo a los representantes de la autoridad, pues es innegable que en México,
¢sta continta siendo simbolo de la ley.

La actitud misogina hacia las mujeres, tradicionalmente percibida como

“normal” dentro de sociedades predominantemente patriarcales, como la mexicana,
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resta importancia a la discriminacion y abusos de los que son victimas mujeres,
adolescentes y nifias en diferentes ambitos sociales puesto que, como Lagarde y de los
Rios revela, “[I]a cultura refuerza de una y mil maneras esta violencia como algo
natural, [pues] hay un refuerzo permanente de iméagenes, enfoques, explicaciones que
legitiman la violencia, estamos ante una violencia ilegal pero legitima” (2). Esta
legitimacion, segin Lagarde y de los Rios, es parte fundamental de la exigua
importancia que se le otorga a la violencia de género y al feminicidio en México (2).

La subordinacion del sujeto femenino es el aspecto que permite a los
dramaturgos aqui estudiados subrayar la creciente violencia de género en una
sociedad tradicionalmente androcéntrica, en cuyo discurso hegemonico la mujer es
pensada como un objeto desechable. Por lo tanto, propongo que dentro de la
dramaturgia de feminicidios, el personaje de la “obrera de la maquila” se convierte en
un arquetipo por medio del cual se critica no solamente al patriarcado en la forma del
Estado mexicano, sino también a las politicas econdmicas por las que éste se rige y
cuyos efectos perniciosos son padecidos con mayor resonancia en las clases bajas de
la sociedad y especialmente en la poblacion femenina.

A través de las obras que se estudian a continuacion, sus autores critican la
estructura patriarcal, la cual ha suscitado un estado de “normalidad” en cuanto al
comportamiento misogino hacia las nifias, adolescentes y mujeres en México,
generando asi una violencia institucionalizada. Una encuesta realizada en el primer
semestre del afno 2009 por el Instituto Chihuahuense de la Mujer (ICHMU) revela
ideologias inquietantes entre la poblacion masculina de la region. Segun dicho sondeo
con el cual se buscaba recabar informacion sobre la situacion actual de la mujer en el

estado de Chihuahua vista desde una perspectiva masculina, el 14% de los varones
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entrevistados coincidieron en que “golpear a sus parejas es una manera justa de
castigar sus faltas” (Breach s. pag.).

Igualmente alarmantes son las razones sefialadas por dichos entrevistados para
justificar el uso del castigo corporal en sus parejas. Entre ellas se encuentran “[e]l
engafio o infidelidad, insultos, golpes, amenazas, mentiras, ‘desobediencia’, ‘alzar la
voz’ e impuntualidad” (Breach s. pag.). Ante tal retraimiento mis6gino, no puede
calificarse de inaudita la actitud displicente que toman las autoridades a cargo para
dar solucion a los feminicidios puesto que este tipo de convicciones estdn ain hoy en
dia arraigadas en la psique de muchos varones mexicanos, al igual que en sus
instituciones. Cabe recalcar que la mayor proporcion de los hombres entrevistados
quienes aprueban la violencia contra sus parejas residen en las zonas rurales del
estado, cuentan con un grado de escolaridad inferior y provienen de un nivel
socioecondmico bajo (Breach s. pag.).

Aunque no existe alguna encuesta similar efectuada en el Distrito Federal, la
violencia de género es de igual manera un hecho cotidiano en la vida de los habitantes
de la capital del pais. Segun cifras dadas a conocer por el Consejo de Atencion y
Prevencion de Violencia Familiar en el Distrito Federal, en el primer trimestre del afio
2011, 164 mil 272 personas acudieron a dicho organismo en busca de algln tipo de
ayuda como resultado de algun tipo de violencia hacia su persona (“Se registraron 39
casos” s. pag.). La normalizaciéon de la violencia hacia las mujeres a través del
discurso patriarcal en donde la impunidad es una de sus protagonistas, ha exacerbado
que dicha violencia haya escalado a acciones misdginas mucho mas drésticas, como
en el caso del feminicidio.

Antes de adentrarnos en el analisis de la dramaturgia, cuya temética aborda el

tema del feminicidio, es imprescindible definir la terminologia en torno a dicha
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materia. Dos vocablos han causado debate cuando se aborda el tema del feminicidio
en Ciudad Juarez: “mujeres” y “muertas”. Los encabezados de los periddicos y de los
noticieros constantemente se refieren a las victimas como las “mujeres” o “muertas”
de Juarez. Sin embargo, en la presentacion de la antologia titulada Hotel Juarez.
Dramaturgia de Feminicidios, la doctora Victoria Martinez sefiala enfaticamente que
a las victimas de los feminicidios “es preferible evitar llamarlas “mujeres”, dado que
muchas tienen menos de veinte afios; una de las menores tenia sélo cinco afos. La
palabra “mujeres” sugiere hasta cierto punto madurez y disminuye la inocencia y
vulnerabilidad de las victimas” (8), pues como Martinez indica acertadamente, dicho
vocablo sugiere que €stas han alcanzado por lo menos la mayoria de edad legal en
Meéxico, los 18 afios, para ser consideradas como tales. Por lo tanto, en el presente
estudio se opta por prescindir del término “mujeres” al hacer referencia a los
personajes femeninos de las obras que se analizan.

En este sentido, el documento Homicidios de mujeres: auditoria periodistica
(enero 1993-julio 2003), patrocinado por el Instituto Chihuahuense de la Mujer
reporta que de las victimas de los 321 asesinatos analizados para dicho estudio, el 73
por ciento de ellas tenian entre los 11 y los 25 afios de edad (cit. en Ronquillo, Las
muertas de Judrez 13). Asimismo, estadisticas detalladas y publicadas por el
Observatorio Ciudadano Nacional del Feminicidio revelan que, de enero de 2009 a
junio de 2010, en 11 entidades federativas el 14.16 por ciento de las victimas se
encontraba entre los 10 y 20 afios de edad. El grupo que presenta el porcentaje mas
elevado de victimas es en donde se incluyen a personas de entre los 21 y 31 afios de
edad, quienes forman el 26.74 por ciento del total de las victimas (“La situacion del

feminicidio en México” 11).
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De igual forma, las cifras descubren una cruda realidad nacional, la inclusién
de menores de edad en la fuerza laboral del pais. Ante los niveles de pobreza que se
viven en México, muchas, incluidas aquellas quienes recién han dejado la nifiez e
inician la pubertad, no tienen otra alternativa que encontrar algin trabajo o aprender
algin oficio para contribuir al sustento de sus familias. Por ejemplo, de acuerdo a
datos recabados por el Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica
(INEGI) en su Encuesta Nacional de Poblacion y Empleo 2007, se calculaba que en
dicho afo, de los 29 millones de nifios y nifias entre los 5 y 17 afios de edad en
Meéxico, 3 millones y medio de ellos realizaron alglin tipo de actividad econdmica
remunerativa, de los cuales el 67 por ciento eran nifios y el 33 por ciento eran nifias
(“Nifios que trabajan” s. pag.).

Entre las razones mencionadas por los menores para su entrada en el ambito
laboral, el 29 por ciento indicé hacerlo para pagar la escuela o sus propios gastos,
mientras que el 28 por ciento estipuld que lo hacia porque el hogar necesitaba de su
trabajo. En cuanto a las areas de empleo, el 14 por ciento lo hace dentro de la
industria manufacturera (“Nifios que trabajan” s. pag.). Por lo tanto, el catalogar a
todas ellas como “mujeres” contrarrestaria no solamente su condicién de victimas de
crimenes feminicidas, sino que, al mismo tiempo, se reforzaria la indiferencia ante
dicha problemadtica por parte de las autoridades y de la poblacion en general,
precisamente por las connotaciones asociadas con dicho término antes mencionadas.

En cuanto al uso del vocablo “muertas”, la actriz, dramaturga y activista
Cristina Michaus sefiala de manera enfatica en las acotaciones de su mondlogo

‘Mujeres de Ciudad Juérez” lo siguiente:
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Es muy importante comprender que esta obra da voz a mujeres y nifias que no
son “Muertas de Juarez”, son, en todo caso ASESINADAS de JUAREZ?, ya
que ninguna de ellas murié de gripe. No comprender esta sutiliza, constituye
un error politico, artistico y de consecuencia histdrica. Quienes insisten en

hablar de “muertas”, ofenden la memoria de las victimas. (171)

Es evidente que uno de sus objetivos como dramaturga es concienciar al publico en
general de la importancia y peso que tienen las palabras, en especial cuando éstas son
usadas con fines politicos por los funcionarios comisionados para hacer frente a dicha
problematica. Asimismo, Michaus censura a la mayoria de los medios masivos de
comunicacion quienes, a su juicio, simpatizan con las autoridades negligentes a cargo
de las investigaciones.

En la opinion de la autora, el uso repetitivo del vocablo “muertas” en los
periodicos y noticieros tiene diversos efectos. Antes que nada, dicha repeticion
aminora la gravedad del problema, puesto que al reemplazar el vocablo “asesinadas”
por “muertas” se elimina el hecho de que el acto de asesinar a alguien consiste en la
privacion de la vida de ese ser humano en manos de otra persona, infringiendo de esta
manera las leyes que en teoria protegen a los ciudadanos. Es decir, no es ni un
proceso natural —como el morir de alguna enfermedad— ni accidental, como cuando se
muere en algiin percance. Esta observacion es significativa, ya que dicha connotacion
favorece a la normalizacion de los crimenes, al mismo tiempo que se les resta
vulnerabilidad a las victimas.

Rocio Galicia concuerda con dicho enfoque, pues asimismo encuentra que
“[1]a denominacion “Muertas de Juarez” es imprecisa y ofensiva. No se trata de casos

derivados de muerte natural, sino de homicidios consumados con alevosia, ventaja y

** Enfasis del texto original.
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sana. Al llamarlas “muertas” se esconden los crimenes y se niegan responsabilidades;
inclusive se fomenta una cierta normalizacion de los hechos” (“Memorias de duelo”
34). Por ende, es ineludible prescindir de dicho término en estas paginas, pues el
objetivo de las obras que se analizan en el presente estudio es, precisamente, el de
exponer la responsabilidad social que los dramaturgos contempordneos asumen ante
la indiferencia e ineficacia por parte de las autoridades para resolver los casos.
Conscientes del poder de la palabra, los dramaturgos hacen uso de ella para que a
través de su trabajo no se olviden los brutales acontecimientos relacionados con el
feminicidio que tienen lugar en la historia contemporanea del pais.

Aunque algunos medios de comunicacion manejan los vocablos “femicidio” y
“feminicidio” como sin6nimos, su diferenciacién es trascendental para una mejor
comprension de esta problematica social. El socidlogo René Alejandro Jiménez
Ornelas subraya que el concepto de “feminicidio” ha sido desarrollado en base al
trabajo de las académicas estadounidenses Diana Russell y Jill Radford. En la
introduccion de su libro Femicide/The Politics of Women Killing (2001), Russell
define el feminicidio como “the killing of females by males because they are female”
(cit. en Jimenez Ornelas 139). Es decir, no solamente la condicion de género de las
victimas es la base para que se cometa dicho crimen, sino que, como las autoras
sefialan mas adelante, la existencia de un comportamiento sexista debe figurar dentro
de su definicion. No obstante, la traduccion literal del inglés al espafiol de dicho
vocablo no solamente pierde esta caracteristica que Russell desea subrayar en su
definiciéon, ya que, al mismo tiempo, presenta un problema que puede tener
consecuencias ideoldgicas y politicas, tal y como lo indica Jiménez Ornelas, al
recalcar que “[e]n castellano femicidio es una voz homdloga a homicidio y so6lo

significa asesinato de mujeres. En cambio, feminicidio— definido por Russell y
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Radford— es un crimen de odio contra las mujeres, es el conjunto de formas de
violencia que en ocasiones concluye en asesinatos e incluso en suicidio de mujeres”
(139). Por consiguiente, la transformacion de dicho término en su traduccion al
espafiol posee connotaciones similares a las que Russell y Radford adjudican al
vocablo en su lengua materna.

Marcela Lagarde y de los Rios coincide en prescindir de la traduccion literal
de “femicide” al castellano como “femicidio”, puesto que también considera que
“seria simplemente el homicidio de mujeres”, mientras que al traducirlo como
“feminicidio” se convierte en una “categoria analitica de la teoria politica...
[permitiendo] enfrentar el problema como parte de la violencia de género contra las
mujeres” (1). Es decir, su visién concurre con la de Jiménez Ornelas, puesto que
también considera que el homicidio de nifias, adolescentes y mujeres es solamente
una de las muchas formas de violencia de género. Por lo tanto, dicha significacion
permite la exteriorizacion de la violencia de género, como un problema de gravedad
en todos sus niveles: a nivel asesinato y también en otras formas de violencia, como
pueden serlo “amenazas, malos tratos, lesiones y dafios misdginos” (Jiménez Ornelas
139).

La observacion de Jiménez Ornelas es de fundamental importancia para un
mejor entendimiento de semejante problemadtica, ya que, debido al empleo de este
término por parte de los medios de comunicacion, existe la propension de pensar
llanamente en el feminicidio como el asesinato de nifias, adolescentes y mujeres,
haciéndose casi automaticamente de lado a otro tipo de practicas misoginas
demarcadas dentro de dicha categorizacion, las cuales de una u otra manera
contribuyen a su muerte. De hecho, Jiménez Ornelas puntualiza que el feminicidio

“estd conformado por el conjunto de hechos violentos misdginos contra las mujeres
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que implican la violacién de sus derechos humanos, atentan contra su seguridad y
ponen en riesgo su vida” (139).

En este sentido, al dar a conocer el nimero de muertes vinculadas con el
feminicidio en diversos estados del pais, Lagarde y de los Rios puntualiza que el
Estado de México, localizado en la region centro, encabeza la lista de mayor namero
de crimenes feminicidas en la Republica Mexicana. Le siguen muy de cerca, al sur,
los estados de Chiapas, Oaxaca y Guerrero; en el centro, el Distrito Federal; y al
norte, el estado de Chihuahua (cit. en Tapia s. pag.). No obstante, la antropologa
advierte la prudencia con la cual se deben manejar cifras relacionadas con el
feminicidio, pues, a este respecto, seiala que el estado de Yucatan, al sureste de
Meéxico, es el lugar en donde, seglin dichas estadisticas, se presenta el menor numero
de feminicidios. Sin embargo, destaca que en dicha entidad “la tasa de suicidios de
mujeres y de nifias es el mas elevado del pais... no se trata s6lo de homicidios, sino
de otras formas de muertes violentas por exclusion, por opresion, por falta de
alternativas” (cit. en Tapia s. pag.). Las muertes de dichas personas forman parte del
fenomeno feminicida, pues, como senala Tapia, para quienes han vivido una vida
llena de abusos tanto fisicos como psicoldgicos, el quitarse la propia vida es la tnica

alternativa que vislumbran viable para poder salir del ciclo de violencia.

Geografia del feminicidio.

La cartografia del feminicidio en el territorio mexicano se extiende a todas sus
entidades federativas, tal y como lo revelan estudios minuciosos llevados a cabo a
través de la Encuesta Nacional Sobre Violencia Contra las Mujeres (ENVIM) en el
afio 2003 y publicados en un detallado reporte titulado Geografia de la violencia

feminicida en la Republica Mexicana. Dicha investigacion exhibe porcentajes
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alarmantes en cuanto a los diferentes tipos de violencia de las que nifias, adolescentes
y mujeres son victimas en México™. No obstante, a pesar de los extensos informes
por parte de ONGs y de algunos organismos gubernamentales como la Camara de
Diputados del Honorable Congreso de la Union-LIX Legislatura, la iconografia que
hace visible a los crimenes parece haber sido dibujada con una tinta invisible para las
autoridades encargadas de proteger a las ciudadanas mexicanas, pues la gravedad del
fendmeno feminicida incrementa de manera alarmante con el paso del tiempo, como
lo dejan ver las estadisticas arriba mencionadas, sin que los representantes de la ley
tomen algun tipo de accion para una reduccion efectiva de las cifras.

Esta impunidad se materializa en Ciudad Juérez, una ciudad que a raiz de su
naturaleza como ciudad fronteriza, desde sus inicios ha sido un lugar en donde se
percibe un alto grado de vulnerabilidad para sus habitantes. La historiadora Patricia

Galeana recalca que “[l]a vida en las ciudades fronterizas de las diversas regiones del

*® Los diferentes tipos de violencia a los cuales se refiere dicha encuesta actualmente forman parte del
articulo 6 del Proyecto de Decreto de la Ley General de Acceso de las Mujeres para una Vida Libre de
Violencia, publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 1 de febrero de 2007. Dicho articulo
cataloga y define las diferentes formas de violencia de la siguiente manera:

L La violencia psicologica.- Es cualquier acto u omision que dafie la estabilidad
psicologica, que puede consistir en: negligencia, abandono, descuido reiterado,
celotipia, insultos, humillaciones, devaluaciéon, marginaciéon, indiferencia,
infidelidad, comparaciones destructivas, rechazo, restriccion a la autodeterminacion y
amenazas, las cuales conllevan a la victima a la depresion, al aislamiento, a la
devaluacion de su autoestima e incluso el suicidio;

IL. La violencia fisica.- Es cualquier acto que inflige dafio no accidental, usando la
fuerza fisica o algln tipo de arma u objeto que pueda provocar o no lesiones ya sean
internas, externas, o ambas;

I1I. La violencia patrimonial.- Es cualquier acto u omisiéon que afecta la supervivencia de
la victima. Se manifiesta en: la transformacion, sustraccidon, destruccion, retencion o
distraccion de objetos, documentos personales, bienes y valores, derechos
patrimoniales o recursos econémicos destinados a satisfacer sus necesidades y puede
abarcar los dafios a los bienes comunes o propios de la victima;

Iv. Violencia econdémica.- Es toda accion u omision del Agresor que afecta la
supervivencia econémica de la victima. Se manifiesta a través de limitaciones
encaminadas a controlar el ingreso de sus percepciones econdmicas, asi como la
percepcion de un salario menor por igual trabajo, dentro de un mismo centro laboral;

V. La violencia sexual.- Es cualquier acto que degrada o dafa el cuerpo y/o la
sexualidad de la Victima y que por tanto atenta contra su libertad, dignidad e
integridad fisica. Es una expresion de abuso de poder que implica la supremacia
masculina sobre la mujer, al denigrarla y concebirla como objeto, y

VL Cualesquiera otras formas analogas que lesionen o sean susceptibles de dafiar la
dignidad, integridad o libertad de las mujeres. (3)
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mundo, se caracteriza por sufrir un alto indice de delincuencia. Suele convertirse en
tierra de nadie, donde proliferan el contrabando y los prostibulos, y se cometen todos
los excesos que no se cometen en los lugares de origen de quienes transitan por ellas”
(1). En este sentido, durante la era del prohibicionismo antialcohélico en Estados
Unidos entre los afios de 1919 y 1933, dicha censura “arrojaria al sur de la frontera a
los profugos de las restricciones y al crimen organizado” (Gonzdlez Rodriguez,
Huesos en el desierto 28). Es asi como, de manera gradual, la ciudad acogia a los
protagonistas de un capitulo negro en la historia futura de la entonces andnima
metropoli.

Hoy dia, dentro del contexto de la historia contemporanea de México, al aludir
a Ciudad Judrez automaticamente se piensa en los crimenes feminicidas que han
tenido lugar en dicha entidad desde 1993. Como Rocio Galicia senala, quince afos
después del registro de los primeros feminicidios, el Estado de México, en el centro
del pais, tenia un indice mucho mas alto en problemas relacionados con la violencia
de género. No obstante, la atencion de dicha problematica se ha centrado en el estado
de Chihuahua (“Memorias de duelo” 20). Alli, a dos décadas del inicio de dichas
atrocidades, cientos de desapariciones y asesinatos de nifias, adolescentes y mujeres
contintian sin resolverse. La apatia por parte del Estado para la resolucion de dichos
casos ha contribuido en gran medida a que dicha region del pais se haya transformado
en la médula geografica del feminicidio. A partir de 1994, la emergencia del
feminicidio como tema de debate en la escena politica mexicana se ha dado a partir de
los crimenes cometidos en la ciudad fronteriza de Ciudad Juarez, en el estado de
Chihuahua. Dicha localidad ha sido catalogada por los medios de comunicacion
nacionales e internacionales como la capital mexicana del feminicidio y la impunidad,

ya que desde el ano de 1993 cientos de nifias, adolescentes y mujeres han sido
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secuestradas y asesinadas en dicha entidad sin que hasta la fecha se haya hecho
justicia a las victimas y sus familiares. Para los propdsitos del presente estudio, nos
enfocaremos en ese punto geografico, pues es ahi precisamente, en Ciudad Juérez, en
donde se retinen los diversos factores que han contribuido a la materializacion del
feminicidio en México como una realidad a la cual ya no se puede continuar
evadiendo.

Como resultado de su idonea posicion geografica e intensa infraestructura
manufacturera, la ciudad se ha convertido en un lugar emblematico dentro de la
tradicion migratoria mexicana contemporanea. Existe, de manera permanente, un
incesante vaivén de migrantes provenientes del centro y sur del pais. Esther Chéavez
Cano, activista del grupo Ocho de Marzo*', apunta:

[L]a situacién econdmica que sufre el pais ha provocado que la gente llegue a

Juarez con la esperanza de encontrar trabajo o de cruzar a Estados Unidos. La

industria maquiladora es un centro de atracciéon muy fuerte. Vienen y no hay

la infraestructura necesaria para recibirlos, no hay educacion, salud, ni
vigilancia suficiente. Muchas de estas chicas vinieron de otros estados y lo que

encontraron aqui fue la muerte. (Cit. en Ronquillo, Las muertas de Judrez 49)

Fue a mediados de la década de los 60 cuando el gobierno mexicano afianzo el
Programa de Industrializacion de la Frontera, el cual “permitia a las empresas
nacionales, propiedad tanto de mexicanos como de extranjeros, operar fabricas en la
faja fronteriza con la condicion de que exportaran todos sus productos” (Sklair 164).
A partir de ese entonces el flujo migratorio interno hacia el norte del pais se

acrecentd, debido a las fuentes de empleo que ahi se ofrecian y la zona pronto se

41 y . . e . .

De acuerdo a la pagina de Internet del Observatorio Feminicida, el grupo fue “uno de los pioneros en
denunciar, documentar e investigar los primeros asesinatos y desapariciones de mujeres en la entidad”
(“Devela publicacion crudeza de feminicidio en Juarez” s. pag.).
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convirtié en una tierra de oportunidades para quienes carecian de trabajo en otras
partes de la nacion.

En afios mas recientes, la migracion femenina hacia la franja fronteriza del
norte ha incrementado de manera considerable a partir de la implementacion del
Tratado de Libre Comercio (TLC) entre México, Estados Unidos y Canada, el cual
entr6 en vigor el 1 de enero de 1994. Dicho acuerdo comercial acentud el
establecimiento de la industria maquiladora en las principales ciudades de la frontera.
Precisamente, uno de los asentamientos mas importantes de maquilas se encuentra

3

localizado en Ciudad Juarez. En el contexto mexicano, una maquiladora es “una
planta manufacturera ubicada en México, que utiliza componentes extranjeros para
ensamblarlos en productos terminados para su exportacidon, en principio para los
Estados Unidos” (Jenner 221). Dicha tercerizacioén o outsourcing, como se le conoce
en inglés, permite la contrataciéon en México de mano de obra barata, puesto que en
general a los obreros de dichas maquiladoras no solamente se les remunera un salario
minimo*?, sino que también las prestaciones sociales que se les conceden son casi
nulas.

De acuerdo con estadisticas del Boletin de Indicadores y Prondsticos
Economicos de la Frontera Norte, elaborado por El Colegio de la Frontera Norte, en
el afo 2007 operaban cerca de 279 plantas maquiladoras en Ciudad Juérez, las cuales
empleaban a 236 mil 293 personas aproximadamente (Ruiz 15). Es importante
puntualizar que las estadisticas del nimero de trabajadores en dicha industria fluctian
constantemente de acuerdo a las variaciones del mercado mundial. Por ejemplo, “[s]i

la crisis golpea a Estados Unidos o a Europa, las maquiladoras despiden personal; si

la actividad se recupera, pequefios anuncios pegados a los postes de la electricidad o

*? El salario minimo en Ciudad Juérez para el 2010 es de $57.46 pesos diarios, es decir menos de $5
dolares estadounidenses (“Salarios” s. pag.).
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inmensas pancartas ofrecen ‘trabajo inmediato’” (Ferndndez y Rampal 35). No
obstante, pese a los vaivenes financieros por los que puedan atravesar las economias
de los paises duefios de las plantas maquiladoras asentadas en Ciudad Juarez, las
oportunidades para conseguir algiin tipo de empleo en ellas son mayores a las
existentes en otros lugares de la Republica Mexicana.

El incremento de la migracion femenina hacia la franja fronteriza o los
Estados Unidos es consecuencia directa de la pobreza que se vive en México. Segun
datos proporcionados por el Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de
Desarrollo Social (CONEVAL), a dos afios de la entrada en vigor del TLC, habia un
total de 37.4 millones de personas en condicion de pobreza alimentaria, 46.9 millones
en pobreza de capacidades y 69 millones en pobreza de patrimonio. Asimismo, las
cifras sefialaban que, al finalizar el gobierno de Ernesto Zedillo (1994-2000), 53.7
millones de mexicanos se encontraban en alguno de los distintos niveles de pobreza
antes mencionados, mientras que, al término del sexenio de Vicente Fox (2000-2006),
el nimero total de mexicanos en dicha condicion sumaba los 48.9 millones, es decir,
el 47 por ciento de la poblacion total vivia en dicha circunstancia (Aguilar Valenzuela
s. pag.).

En economias como la mexicana, la pobreza es aun mayor para las mujeres, es
decir, existe una “feminizacion” de la pobreza misma. Por ejemplo, Noeleen Hayzer,
exdirectora de la Entidad de las Naciones Unidas para la Igualdad de Género y el
Empoderamiento de la Mujer (UNIFEM), sefialaba que, a mediados de la década de
los 90, “el nuimero de mujeres que vivian en pobreza se habia duplicado en 20 afios y,
con ello, el 60 por ciento de los mil millones de pobres en el mundo estaba constituido
por mujeres” (cit. en Damian 1-2). Por su parte, Gloria Valle Rodriguez coincide en

que las mujeres “no Unicamente resisten una carga desproporcionada de la pobreza
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mundial, sino que en algunos casos la globalizacion ha aumentado esta brecha, ya que
las mujeres pierden una proporciéon muy superior de empleo, prestaciones y derechos
laborales™ (10). Dicha observacion es especialmente pertinente en cuanto al contexto
neoliberal mexicano y, en particular, a la industria maquiladora asentada en Ciudad
Juarez.

Con frecuencia, tanto criticos teatrales como dramaturgos de diferentes areas
del pais, incluidos aquellos originarios de la zona norte, consideran que la tendencia
que se ha dado desde el afio de 1994 en varios dramaturgos de escribir sobre los
feminicidios en Ciudad Judrez no es més que una simple moda retérica. Si bien es
cierto que en los ultimos afios esta dramaturgia ha tenido un auge en el escenario
teatral, tal fenomeno se debe, en cierta medida, al incremento en las estadisticas de los
crimenes. De acuerdo a cifras proporcionadas por la Comision Nacional de Derechos
Humanos (CNDH), en Ciudad Juarez se han registrado aproximadamente 504 muertes
y desapariciones de mujeres, adolescentes y nifas entre 1993 y 2009 (Rivas, “Un afio
mas de impunidad” s. pag.).

Las estadisticas en cuanto al numero de las victimas en Ciudad Juarez fluctiian
constantemente. Esto podria deberse a por lo menos dos motivos. Por un lado, debido
a la negligencia por parte de las autoridades, algunos crimenes que se han denunciado,
no han sido incluidos en sus registros; por otro lado, muchas de las victimas son
migrantes quienes han viajado solas hasta dicha localidad; por lo tanto es muy
probable que pase un considerable periodo de tiempo antes de que algun familiar en el
lugar de origen se dé cuenta de su desaparicion. Ante dicho marco de irregularidades,
no existe una cifra que determine oficialmente la cantidad de victimas asesinadas

durante la primera década del feminicidio en dicha entidad. Como sefiala Ronquillo,
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[n]adie sabe cudntas mujeres han sido asesinadas en Ciudad Juérez, si para

Amnistia Internacional son 370, segtn el gobierno mexicano hasta octubre del

2003 se habian registrado 326 casos. En el recuento periodistico patrocinado

por el Instituto chihuahuense de la mujer se anotan 321 homicidios. La

Comision nacional de derechos humanos (CNDH) en el informe Los

homicidios y desaparicion de mujeres en el municipio de Ciudad Judrez,

Chihuahua, setiala que pudo obtener informacion de 263 casos de asesinatos,

en tanto que la Comision interamericana de derechos humanos denuncia 285

victimas. (Las Muertas de Judrez 11)

Por su parte, la periodista Diana Washington en su libro Cosecha de mujeres.
Safari en el desierto mexicano (2005), tras una ardua investigacion, concluye que
dentro de esa misma década en Ciudad Judrez un total de 432 nifias, jovenes y
mujeres han sido asesinadas (83). Washington hace visibles tanto a las asesinadas
como a las desaparecidas en Ciudad Juarez durante ese periodo en una larga lista en el
Anexo 2, al final de su libro. En su registro, la cronista incluye el nombre de la
victima (cuando se desconoce su nombre, se refiere a ellas como “no identificada” o
“desconocida”), su edad, la fecha de muerte o extravio, el lugar de procedencia, la
causa de su muerte y el estatus legal del caso, la mayoria de los cuales en aquel
entonces estaban catalogados como “No resueltos” (299-320).

Cualquiera que sea el nimero exacto de las victimas, estas descomunales
cifras han tenido nula conmocién en las autoridades encargadas de investigar tales
acontecimientos, ya que hasta la fecha atin no se ha hecho justicia a las victimas y sus
familiares, pues las investigaciones revelan no solamente el desconocimiento de los
responsables de semejantes atrocidades sino también los motivos detras de estos actos

violentos. Desde el comienzo del registro de los primeros feminicidios en 1993, tanto
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el gobierno como las autoridades encargadas de solucionar los casos, asi como
también los medios de comunicacién, se han limitado a especular sobre quiénes

podrian estar detras de los crimenes feminicidas a través de un sinnimero de teorias.

La teatralizacion del feminicidio.

Las diversas hipotesis que se han barajado sobre los responsables de los
feminicidios, el perfil de las victimas, su estigmatizacion y las vicisitudes que
enfrentan sus familiares ante el descomunal nivel de corrupcién, indiferencia e
impunidad por parte del Estado, son temas de discusion en las obras “Los trazos del
viento” de Alan Aguilar, “Sirenas de rio” de Demetrio Avila, “Lomas de Poleo” de
Edeberto Galindo, “Justicia light” de Ernesto Garcia, “Mujeres de Ciudad Juarez” de
Cristina Michaus, “Hotel Juarez” de Victor Hugo Rascon Banda, Mujeres de Arena
de Humberto Robles y “Tlatoani, las muertas de Suarez” de Juan Tovar.

La estructura y composicion dramadtica son algunas de las caracteristicas que
tienen en comun las obras que se analizan a continuacion. El estilo de los trabajos
puede catalogarse como teatro documental puesto que se utilizan hechos veridicos
como base para la creacidon y/o recreacion de las historias que se representan en
escena. Humberto Robles, uno de los precursores de la dramaturgia de feminicidios,
define el teatro documental no como “género teatral propiamente dicho, sino una
variante de la dramaturgia, una mezcla de propuestas teatrales con el periodismo, el
testimonio y otros recursos que se basan en hechos verdaderos” (“Teatro contra la
violencia de género” 28). Sugiero que la incorporacion de estos elementos
proporciona a la obra un sentido politico, pues la denuncia que se hace sobre los

hechos estd fundamentada en la cruda realidad que se vive dia a dia.
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Al mismo tiempo, la incorporacion de fuentes veridicas en los textos brinda la
oportunidad a los autores de subrayar la negligencia de las diversas entidades, tanto
estatales como federales, a cargo de los feminicidios a través de testimonios y notas
periodisticas fidedignas incluidas dentro de la trama de las obras aqui estudiadas. De
esta manera, los hechos que tienen lugar dentro del entorno real en un momento
historico determinado de la sociedad mexicana, son transportados al escenario. Es asi
codmo se invita al publico a realizar un analisis introspectivo como un individuo quien
forma parte de la comunidad a la cual se critica en escena.

Si bien los argumentos de las obras estdn atestados de elementos reales, a
todas ellas se les ha agregado un toque de fantasia. Como se apreciard mas adelante,
propongo que este elemento se ha incorporado con el objetivo de resaltar la
inverosimilitud de los crimenes que contintan llevandose a cabo sin que ain se
tengan respuestas o soluciones. Por lo tanto, los trabajos tiene la caracteristica de
presentar dos planos: uno real y otro irreal. Ambos se encuentran entrelazados entre si
a lo largo del desarrollo de las tramas a través del uso de ‘flashbacks’ o regresiones en
el tiempo y las cuales permiten a los dramaturgos explorar las diferentes nociones que
se tienen de la realidad, dependiendo de la perspectiva de los personajes al jugar con
la temporalidad de los hechos.

Una de las estructuras dramaticas que se emplea con frecuencia en la
dramaturgia de feminicidios es el mondlogo. Una de sus principales aplicaciones
dentro de las obras aqui estudiadas es la de informar al espectador de dicho tema
haciendo uso de estructuras gramaticales simples y de un lenguaje cotidiano, pues uno
de los objetivos de dicha dramaturgia es la de sensibilizar a los espectadores sobre
dicho topico, ya que, como Robles senala, “[e]l teatro no s6lo debe ser pan y circo,

sino un medio para hacer denuncias y cuestionamientos” (Olivares s. pag.). Como se
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verd mas adelante, la simplicidad de las voces que se recrean a través de este estilo
dramatico va frecuentemente acompafiada de un grado de crudeza que podria
considerase extremo. Propongo que dicha acritud subraya la inhumanidad del
feminicidio; por ende, es imperativo que ésta se refleje en el escenario teatral con una

mesura similar.

Focalizacion del feminicidio: Las maquiladoras.

El andlisis del grupo de obras que conforman el presente capitulo tiene como
punto de partida las aportaciones teoricas desarrolladas por Rocio Galicia, quien
sefala que para una mejor comprension de la dramaturgia de una region, ésta tiene
que ser estudiada dentro de un contexto especifico. En este caso en particular, se
tendran en cuenta dos principios que caracterizan a Ciudad Juarez: su posicion
geografica como una ciudad fronteriza, y su condicion econdémica al tener ésta uno de
los principales asentamientos de maquiladoras en el pais. Debemos pues
preguntarnos, ;de qué manera el contexto geografico y econdmico influye en la
dramaturgia de la region? Por otra parte, los personajes no son solamente entidades
que existen Unicamente en la imaginacion del autor, sino que son sujetos dentro de
este contexto. En el caso de la dramaturgia de feminicidios, el sujeto femenino es un
ser vulnerable e inofensivo, cuadruplemente marginado por su condicién de género,
por su condicion social, por su condicion como migrante y por su condicion étnica.

Las politicas neoliberales a través del TLC fueron recibidas con los brazos
abiertos por las élites mexicanas debido a los beneficios econdomicos que dicho
acuerdo comercial les brindaria. No obstante, el pueblo en general desconocia que una
de las caracteristicas del modelo econdomico neoliberal consistia en la privatizacion de

organismos, los cuales, tradicionalmente, habian pertenecido al Estado. Semejante
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proceso es “dogma, columna vertebral del proyecto liberal, pues [en teoria] mejoraria
la eficiencia del gobierno y disminuiria el tamafio del Estado” (Agustin 158).

Los zapatistas tenian conocimiento de las ramificaciones desventajosas que
este convenio acarrearia consigo para los millones de mexicanos que vivian en la
marginalidad, y en particular, para los pueblos indigenas, pues se temia que los pocos
beneficios logrados durante la Revolucion Mexicana, tales como el reparto equitativo
de la tierra o el derecho de poseerla colectivamente, se perdieran bajo el subyugo
neoliberal del TLC al permitirse, por medio de éste, la privatizacion de recursos
naturales localizados en tierras indigenas. Como se apreciarda mas adelante a través de
varias protagonistas, las clases bajas son los sectores que mds han resentido las
politicas neoliberales, pues la privatizacion ha contribuido a que la brecha entre ricos
y pobres se haga cada vez mas abismal.

Es innegable que, a través de este convenio, surgieron numerosas
oportunidades de trabajo en algunos sectores, como en el manufacturero, cuya médula
operacional se encuentra situada, precisamente, en la frontera norte del pais. Se trata
de uno de los lugares hacia donde se intensifico el proceso migratorio, ya que a través
del TLC el gobierno mexicano facilit6 el establecimiento de plantas maquiladoras en
las ciudades fronterizas mas importantes del pais. Semejante fendémeno catapultd
dramaticamente la migracion hacia esa area, puesto que ahi se encuentran los empleos
que escasean en otras partes de la republica. A este respecto, segin cifras publicadas
por el Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI) en febrero
de 2007, en el municipio de Juarez, en el estado de Chihuahua, se encontraban
registradas 278 plantas maquiladoras, las cuales, de acuerdo a sus registros,
empleaban aproximadamente a 196 mil 500 personas (“Estadisticas de la Industria

Magquiladora” s. pag.). El asentamiento de estas empresas en la linea fronteriza es, sin
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lugar a dudas, una de las variables en el incremento de la migraciéon femenina hacia
esta zona del pais. La industria maquiladora asentada en Ciudad Judrez ha permitido
que, en algunas épocas, la entidad haya gozado de cierto grado de prosperidad
econdmica en comparacion con el resto de la nacidon. A este respecto, en la década de
los 90, “Ciudad Juérez alcanzé el mas bajo indice de desempleo en todo el pais, y
llegd a tener el mayor nimero de empleados en México que trabajaban en tal
industria...” (Gonzalez Rodriguez, Huesos en el desierto 31).

A pesar de los altos niveles de empleo en la entidad, es imprescindible hacer
hincapié en el hecho de que tal incidencia no refleja una mejor calidad de vida para
quienes trabajan en las maquiladoras. Como Galicia recalca, “[s]e ha dicho que esta
ciudad tiene el nivel mas bajo de desempleo en el pais, sin embargo, propia de los
discursos politicos, la referencia oculta las precarias condiciones de sobrevivencia de
los trabajadores” (“Memorias de duelo” 27). En el presente andlisis se observara la
manera en la cual esas circunstancias contribuyen a que muchas de las obreras de las
plantas maquiladoras pongan en riesgo sus vidas, pues, por ejemplo, tienen que
trasladarse de sus hogares hacia los parques industriales de madrugada o a altas horas
de la noche, muchas veces andando largas distancias por solitarios caminos en donde
son presa facil para que se cometa algln tipo de transgresion contra su persona.

Dependiendo del tipo de manufactura, las multinacionales contratan a
individuos, ya sea de uno o ambos sexos. En el caso de Ciudad Juarez, las tres ramas
industriales de mayor preponderancia son la automotriz, la electronica y de productos
médicos. Muchas de las maquiladoras tienden a emplear en su mayoria a personas del
sexo femenino, como Fernandez y Rampal sefialan, “[e]n razon de la naturaleza del
trabajo en las cadenas de montaje, las mujeres son consideradas por los capataces
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como mas eficaces y, sobre todo, mas ‘déciles’” (186). Dicha subordinacion se
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traduce para los dueios de las empresas en menos conflictos laborales por parte de
una noémina primordialmente femenina.

En “Hotel Juarez”, el dramaturgo chihuahuense Victor Hugo Rascon Banda
expone las circunstancias laborales que muchas obreras tienen que padecer, asi como
las restricciones que les son impuestas cuando €stas son contratadas, Lupe, uno de los
personajes femeninos describe:

Nos pagan el minimo, el seguro y las prestaciones de ley. No se aceptan

casadas, ni con hijos, ni mayores de treinta. Piden secundaria como base. No

aceptan chavalas de prepa ni universitarias, porque dicen que esas chavas se
vuelven subversivas y revoltosas. Ahorita estamos en huelga porque no
aceptamos el aumento de los minimos. Era una miseria al mes, ni siquiera para

el camion. (238)

A través de sus palabras se aprecian los valores patriarcales que imperan en este tipo
de industria, en donde es preferible que las candidatas que desean unirse a la fuerza
laboral de la compania tengan un nivel de educacion bajo, para que de esta forma
puedan ser manipuladas al antojo de los intereses econdmicos de las empresas que las
contratan. Entre menos estudios tengan las trabajadoras, menor es la probabilidad de
que éstas tengan conocimiento de sus derechos laborales; por lo tanto es mas
asequible la imposicion de reglamentos que favorezcan la productividad de las
magquiladoras a costa de sus empleadas. Ante la escasez de oportunidades laborales en
el pais, muchas no tendran otra alternativa que tolerar los abusos.

A una década del inicio de los registros de los feminicidios en 1993, la
Comisiéon Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) denuncié los abusos
perpetrados contra las obreras, a quienes califico de “victimas habituales” al ser

discriminadas cuando acuden a solicitar un empleo, pues se les exigen ser sometidas a
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examenes de embarazo antes de su contratacion; si el resultado es positivo, los
puestos de trabajo les son negados. De igual forma, la CIDH puntualizé que “[e]l
Estado mexicano tiene la obligacion de vigilar que las normativas que rigen la materia
tanto en el ambito interno como internacional se cumplan cabalmente, y evitar que los
hechos mencionados sigan ocurriendo” (“Denuncia CIDH abusos”, s. pag.). Sin
embargo, desde ese entonces y hasta la fecha, las autoridades hacen caso omiso de
esta recomendacion y las maquiladoras contintan ejerciendo en sus dominios los
preceptos que mejor les convienen, un hecho que demuestra la ruptura que se ha dado
entre el estado y la aplicacion de la ley para proteger los intereses de los mas
necesitados.

La inclusion de la mano de obra femenina dentro de industrias especificas
revela asimismo actitudes patriarcales dentro de las corporaciones, pues, como recalca
Cirila Quintero Ramirez, a las mujeres se les designan actividades “vinculadas con
sus caracteristicas innatas”. Tales actividades se consideran una prolongacion de las
actividades que realiza en el ambito doméstico, como seria el empleo en la industria
textil o de alimentos, o bien que requieren de su minuciosidad, como seria el
ensamblaje de pequefias piezas electronicas™ (68).

El subyugo al que son sometidas las trabajadoras en las plantas maquiladoras
es expuesto en “Los trazos del viento”, de Alan Aguilar. Sus tres protagonistas son
Lucia, Laura y Elena, quienes llegaron a Ciudad Judrez en busca de nuevas
oportunidades laborales que les permitieran salir de la pobreza, factor que las orill6 a
migrar hacia esa localidad. No obstante, lo que hallaron fue la muerte. Por medio de
regresiones en el tiempo a través de los mondlogos que forman parte de esta obra,

Aguilar acentua las injusticias de las que son victimas muchas de las obreras, quienes,

* Enfasis de la autora.
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ante su precaria situaciéon econdémica, no tienen otra alternativa que tolerar los abusos
y arbitrariedades que prevalecen en el ambito laboral manufacturero de dicha region.

Entre los atropellos de los que son objeto las obreras de las maquilas se
encuentra la suspension del pago de una jornada completa si se llega unos minutos
tarde. En algunos casos, la tardanza origina la prohibicion de entrar a las instalaciones
de la fabrica, sin importar que sea de noche o de madrugada. Asimismo, las empresas
generan cambios de turnos laborales sin que se consulte a sus trabajadoras, como
parte de las sanciones que se aplican para disciplinar la conducta de las empleadas.

En “Los trazos del viento”, en medio de la soledad de las cuatro paredes del
cuarto que habita, Lucia tiene la costumbre de charlar con sus amados canarios, a los
cuales trajo consigo como Unica reminiscencia de la vida que dejé atrds cuando
emigré a Ciudad Juédrez y a quienes mantiene en una jaula. Antes de salir de casa les
comenta: “[H]oy nos toca el turno donde tenemos que salir de noche. Y todo porque
dos méndigos dias llegamos un poco retrasadas... Castigos y mas castigos. Y el pago,
eso si, por los suelos. Alla por lo menos no nos trataban tan mal. Gandbamos menos,
pero nunca nos trataban mal” (66). A pesar de reconocer que en su anterior trabajo
gozaba de un mejor trato, Lucia opta por soportar estas sanciones, pues la
remuneracion econdmica que recibe como empleada de la maquiladora en donde
actualmente trabaja es posiblemente mayor. No obstante, sus honorarios no son lo
suficientemente espléndidos como para arriesgarse a ser victima de alguna fechoria
ante los crecientes niveles de inseguridad en las areas marginales en donde se
encuentran localizados los parques industriales que albergan a las maquilas: “A ver,
(por qué trabajar de noche cada vez que a una se le hace tarde? Luego, ya ni derecho
a que te lleve el camion. No, pus, ;jcudl camidn?, si a esa hora ya no le dan nada a

nadie. Ni transporte ni nada y eso que es cuando mas lo deberian de dar” (67). Tales
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circunstancias sitlan a las empleadas en escenarios altamente vulnerables que
incrementan las probabilidades de que en algiin momento sean presa facil de crimenes
feminicidas, como ocurre con las protagonistas de la obra.

En este sentido, Mar Molina reporta que algunas de las empresas facilitan
“transporte para garantizar que las trabajadoras lleguen a tiempo a la puerta de la
fabrica, pero no hay transporte de regreso” (s. pdg.). Su aseveracion subraya la
proteccion de los intereses de las maquiladoras, pero no el de sus trabajadoras.
Calculadoramente, debido a los indices elevados de pobreza en el pais, las
corporaciones saben que la demanda de empleo es invariablemente alta. Por lo tanto
si pierden a una empleada, ésta serd reemplazada inmediatamente sin el menor
problema. Como el dramaturgo y activista Humberto Robles recalca, “a falta de una
trabajadora asesinada, esperan afuera de la fabrica cientos de mujeres que necesitan
conseguir empleo, por mas miserable que sea el salario” (“Ciudad Judrez” 99).

Fernandez y Rampal apuntan que, debido a las precarias circunstancias
laborales, las obreras son “blancos facilmente discernibles para el o los asesinos...
Las obreras tienen que ir por las calles sin alumbrado publico de las colonias. Para
llegar al centro de la ciudad necesitan atravesar a pie barrios de mala reputacion que
dan a la autopista, a veces en mitad de la noche” (44). En “Sirenas de Rio”, Demetrio
Avila, exhibe algunas de estas injusticias a través de escenas cortas, ya sea utilizando
monodlogos, o breves conversaciones cuyo objetivo radica en revelar los atropellos
que viven las mujeres en diferentes dmbitos de su vida, como en el area laboral. El
personaje de la Obrera simboliza a todas esas empleadas vulnerables de las
magquiladoras quienes encontraron la muerte ante la falta de actuacion, tanto por parte
de las autoridades como de las propias fabricas, para brindarles la proteccion mas

basica, como lo seria un adecuado alumbrado publico, o un servicio de transporte
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destinado exclusivamente a trasladar a las empleadas a los parques industriales a
deshoras: “Empecé a caminar. Estaba oscuro. Ya no me daba miedo. S6lo pensaba en
llegar antes de que el reloj checador marcara las 6 de la mafana para no perder el dia.
Iba enojada. Estdbamos cansadas de pedirles transporte. Queriamos seguridad,
iluminacion. Eran dos kilometros de brecha para llegar a la maquiladora” (84).

A pesar del latente peligro que la acecha, las preocupaciones de la Obrera se
concentran en las repercusiones que su retraso traeria consigo: la suspension de un dia
de salario, una cantidad que, aunque minima, no puede darse el lujo de despilfarrar,
pues en una escena anterior, cuando una de sus vecinas, quien labora en una
magquiladora cercana a la suya le propone compartir los gastos para viajar en un taxi
que las acerque a sus lugares de empleo, la Obrera responde: “No cargo dinero. No
tengo de donde gastar. ;No ves que ya tengo dos chamacos en la secundaria? Cada
vez piden mas cosas. No, de verdad, no puedo. Mejor empiezo a caminar” (84). El
motivo que proporciona para justificar su inhabilidad para hacer ese gasto, el cual
considera innecesario aun ante los elevados indices criminales en la region, subraya la
enorme necesidad econdémica por la que la mujer atraviesa para poder sacar adelante a
su familia.

Si bien el dramaturgo no facilita esta informacion, es muy factible que la
Obrera sea madre soltera o la unica proveedora de sustento en casa, pues, cuando
suena el despertador esa ultima mafana de su vida, nos dice: “Tic tac, tic tac, tic tac.
Los minutos por un sueldo. Tic tac, tic tac, tic tac. Un sueldo para seis bocas. Tic tac,
tic tac, tic tac. Seis bocas que rezardn mi nombre.” (83). Su muerte a manos de un
migrante hondurefio, quien una madrugada la sigue por el solitario camino que
conduce a la planta maquiladora con el propdsito de violarla y después asesinarla,

traerd consigo repercusiones perniciosas para toda su familia, pues ademas del
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inmenso dolor que sentiran al perder a su madre, los hijos de la infortunada mujer
quedaran totalmente desamparados. Es probable que, ante la falta de recursos
econdmicos suficientes, éstos tengan que abandonar la escuela para encontrar alguna
actividad que les permita sobrevivir financieramente. Tal vez los hijos mayores
busquen empleo en las maquiladoras o quiza su desesperada situacién econdmica los
obligue a infringir la ley. Sea cual sea el camino que tomen, se perpetuara el ciclo de
la pobreza que los mantiene en los margenes de la sociedad sin que el Estado tome las
medidas necesarias para ayudar a quienes se encuentran en tal situacion.

La dicotomia de lo publico y lo privado es de vital importancia dentro de la
dramaturgia de feminicidios, pues ésta se utiliza como base para el desarrollo de la
misma. El valor que los dramaturgos otorgan a las palabras que forman los
monodlogos y didlogos de sus propuestas poseen la cualidad de crear un espacio intimo
entre el espectador y lo que acontece en escena, es decir, se concibe un momento
privado gracias a la conexion que se establece entre el espectador y la trama de la
historia durante su representacion.

Al mismo tiempo, estamos ante una escenificacion publica. Esto es
significativo, pues es imprescindible acentuar el hecho de que muchas de las victimas
se esfuman de las calles de Ciudad Juarez como por acto de magia, a plena luz del dia.
Aunque en un principio, las desapariciones tenian lugar a altas horas de la noche o de
madrugada en zonas en donde no habia alumbrado publico, en la actualidad muchos
de los secuestros son llevados a cabo en zonas céntricas y durante el dia, sin que nadie
se percate de ellos. Asimismo, tiempo después, los cuerpos sin vida de las victimas
reaparecen en lugares publicos, quiz4 como una estrategia de los responsables en su
afan de crear terror entre la poblacion civil. Un informe elaborado por el Comité para

la Eliminacion de la Discriminacién contra la Mujer en enero de 2005 califica la
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aparicion de los cuerpos de las victimas en lugares publicos de un “desafio a las
autoridades, pues hasta el momento han gozado de total impunidad. Ha existido
también la curiosa coincidencia de que han aparecido jovenes asesinadas en
momentos en que se han dado a conocer medidas del Gobierno o acciones de las
ONGs, como si fueran una respuesta o una amenaza de los criminales” (“La situacion
del feminicidio en México” 13).

En este sentido, segin registros del Observatorio Ciudadano Nacional del
Feminicidio, los cuerpos del 48.65 por ciento de las victimas fueron encontrados en
plena via publica en 11 estados de la republica entre enero de 2009 y junio de 2010.
(“La situacion del feminicidio en México” 14). Tal acto ha contribuido a un cierto
grado de normalizacion de los crimenes, pues €éstos son tan frecuentes que forman
parte de la cotidianeidad de vivir en una ciudad fronteriza y marginal como lo es
Ciudad Juarez, especialmente en zonas de alto riesgo como Lote Bravo y Lomas de
Poleo (Ronquillo, “Las muertas de Juarez” 28).

Precisamente, una de las areas periféricas especificas de la ciudad en donde se
ha centrado la atencion de la ciudadania en cuanto a la problemética feminicida es
Lomas de Poleo, al poniente de la ciudad. De acuerdo a la narraciéon de Béez et al.,
dicha localidad ““alguna vez, no hace demasiado, estuvo rodeada de casas de carton; la
luz era improvisada, la cual los vecinos se robaban a través de unos delgados cables
de los arneses hurtados de las maquiladoras donde la mayoria laboraba” (70). Este
asentamiento es el reflejo de la otra cara del llamado “progreso” econémico que en
teoria la infraestructura manufacturera traeria consigo para beneficiar al pueblo
mexicano, segun se afanaban en pregonar los politicos encargados de impulsar el libre
comercio entre México y sus vecinos del norte. Las élites mexicanas, asociadas con

los conglomerados extranjeros han sido las mas beneficiadas. No obstante, los miles
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de mexicanos quienes dejan la vida en las lineas de ensamblaje no tienen otra
alternativa que conformarse con un sueldo exiguo, con el cual tienen que sobrevivir
en zonas marginales como Lomas de Poleo.

Desde algunos puntos de la ciudad vecina de El Paso, Texas, se puede
observar claramente Lomas de Poleo, un recordatorio humano que es producto del
subyugo neoliberal en la vida de quienes laboran en las plantas maquiladoras; se trata
de “un paisaje urbano incoémodo para la imagen de primer mundo que desde el
gobierno salinista se busca difundir a nivel internacional. Incluso un presidente
municipal, tratando de ‘limpiar la imagen de Judrez’, mando pintar las casas de estas
colonias... que dan a El Paso, Texas, para que Ciudad Judrez se viera ‘bonita’” (70).
Como ya es costumbre, las autoridades se preocupan unicamente de preservar el
aspecto superficial del pais, haciendo caso omiso de los verdaderos problemas que
estan desmoronando a la patria.

En palabras de Ronquillo, “[e]n Lomas de Poleo se asoma el rostro mas cruel
de la frontera. Al poniente de Ciudad Juarez en caserios sin ningln servicio se
hacinan miles frente a la modernidad del El Paso, Texas. Interminables caminos sin
asfaltar que parecen no llegar a ninguna parte, que cruzan por tierra de nadie...”
(Muerta de Judrez 109). La yuxtaposicion de ambas localidades refleja en el espejo
de la realidad neoliberal mexicana, las grietas abismales que se extienden desde la
médula productiva del norte del pais hacia todos los rincones de la nacion, pues esos
caminos a los que alude Ronquillo, son testigos del incesante ir y venir de los pobres

de México, quienes transitan por dichas rutas en busca de un mejor porvenir.
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Perfil de las victimas.

El dramaturgo chihuahuense Edeberto Galindo expone su punto de vista sobre
el paulatino quebrantamiento de la sociedad mexicana en su obra titulada “Lomas de
Poleo”. La trama de la obra gira en torno a tres amigas adolescentes, quienes se
encuentran encerradas en el interior de una casucha ubicada en ese asentamiento en
donde el peligro acecha a sus habitantes por medio del intenso viento que golpea los
fragiles techos y ventanas de estas improvisadas viviendas. En Lomas de Poleo viven
aquéllos a quienes les es negada una voz en el discurso neoliberal mexicano, seres
quienes se materializan a través de sus tres protagonistas.

La accion de la obra transcurre durante una larga vigilia pues, al parecer, ha
caido sobre Ciudad Juidrez una noche interminable para sus habitantes mientras se
sigan cometiendo crimenes y continien gobernando la indiferencia y la impunidad
entre las autoridades. Asi, esa noche infinita, Nancy y Erika esperan impacientemente
a que Maty regrese de hacer algunas compras. Cuando ésta vuelve, “[t]rae el vestido
desgarrado, sangre entre las piernas, algunos golpes en su cara son muy evidentes; sus
labios estan rotos y su cabello lleno de hierba” (94). En un principio, sus compafieras
parecen no percatarse del estado en el cual Maty llega a casa, es hasta mas adelante,
después de que la joven toma una ducha, que las tres chicas tratan de hacer un
recuento de lo que pudo haberle pasado a ésa. Tal parece que su ostracismo del
mundo ha producido en ellas una pequefia pérdida de la memoria, pues, en muchas
ocasiones, tienen problemas para reconstruir eventos que recién han ocurrido.

Por medio de los intervalos amnésicos, el dramaturgo critica la pasividad de la
sociedad civil ante la barbarie que viven las nifias, adolescente y mujeres en el pais
sin que ésta tome las medidas necesarias para poner un alto a los salvajes crimenes

que se cometen dia a dia contra ellas. Maty, quien representa a los cientos de
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desaparecidas y asesinadas, protesta: “jYa estoy harta de ustedes! jDe que nunca se
preocupen por mi! jDe que nunca me hagan caso! jHarta de ser invisible! jDe que
nadie me vea nunca!... Harta, todos los dias, de querer morirme, para ver si muerta
me vuelvo importante!” (98). Aisladas del mundo, las jévenes alin no se han dado
cuenta de que en realidad estan muertas, de que ellas también han sido victimas de los
crimenes feminicidas que plagan la ciudad. El inmueble en donde se encuentran es
una especie de antesala en donde tienen que aguardar hasta que sus cuerpos sean
encontrados por sus familiares o las autoridades. Mientras tanto, su destino es errar
como fantasmas en ese mundo en donde la noche es tan interminable como la zozobra
y el desasosiego que padecen sus familias ante la incertidumbre de su paradero.
Paralela a esta historia, se presentan breves escenas protagonizadas por la
Fiscal, en donde se exhibe la pasividad del Estado a través de sus instituciones para
enfrentar el problema de los feminicidios. “No somos una autoridad preventiva, sino
una investigadora... Nosotros no podemos andar cuidando a todas las nifias y
muchachas de la ciudad. jEsa es una tarea y una responsabilidad de los padres!”
(111), explica la Fiscal, delegando la responsabilidad que tiene el gobierno para sus
ciudadanos. Dicha postura refleja una actitud enteramente neoliberal en donde se da la
privatizacion de todo, inclusive del crimen, el cual, bajo estos preceptos, es
responsabilidad de la victima y no del Estado. Inclusive la Fiscal trata de esquivar la
actitud desdefiosa que exhiben las autoridades hacia las familias de las victimas
cuando éstas denuncian las desapariciones de sus familiares: “Lo que paso es que el
padre de la menor fue a Homicidios a reportar la desaparicion de su hija hasta doce
horas después, y ésa no era la oficina correspondiente, tenia que haber acudido a
hacer el reporte a la oficina del departamento que se encarga de eso” (112). Al sugerir

que la tardanza del padre para dar aviso sobre la desaparicién de su hija es un factor
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que impidi6 la pronta participacion de las autoridades en la busqueda de la menor, la
Fiscal se lava las manos de toda culpa, negando responsabilidades y encubriendo las
deficiencias del organismo gubernamental para quien trabaja.

Al final de la obra, los cuerpos sin vida de las jévenes son por fin encontrados;
por lo tanto, las protagonistas pueden salir de la casucha que hasta entonces habia sido
su prision. Un enfermero quien revisa los restos hallados informa al ptblico de que
“[1]a Procuraduria considera que se han capturado a los autores de la ola de asesinatos
en serie que se han venido cometiendo en nuestra ciudad. El Egipcio, los Rebeldes, el
Tolteca y los choferes de rutas estdn presos. Ademds, la banda denominada
“Buscando el Crimen” ha confesado por lo menos catorce asesinatos” (120). No
obstante, la aparente tranquilidad se ve interrumpida otra vez por nuevos crimenes,
pues después de estas declaraciones, la accion de la obra se vuelve a centrar en el
interior de la casucha, s6lo que en esta ocasion sus ocupantes son Miriam, Adriana y
Silvia, tres chicas migrantes, quienes repiten exactamente el mismo didlogo que
entablaron en ese mismo lugar, y bajo las mismas circunstancias, Nancy, Erika y
Maty al inicio de la obra. De ese modo, el dramaturgo recalca que el problema del
feminicidio esta lejos de ser resuelto, ya que en México, la impunidad es la unica ley
garantizada por el Estado.

Con el paso del tiempo, algunos medios de comunicacion han catalogado a la
mayoria de las victimas de los feminicidios acaecidos en Ciudad Juarez como
trabajadoras de las maquilas. No obstante, se estima que solamente “[u]na cuarta parte
de las victimas son obreras, una parte de las cuales ha sido secuestrada camino de la
fabrica o a la salida del parque industrial.. La AMACY, la asociacion de

magquiladoras, estimaba incluso que esos crimenes contra las mujeres no eran de su

* Asociaciéon de Maquiladoras A.C. de Ciudad Judrez.
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incumbencia, puesto que las victimas eran asesinadas fuera de sus puestos de trabajo”
(Fernandez y Rampal 187). Otros estudios, como el llevado a cabo por Julia
Monarrez, del Colegio de la Frontera Norte, muestran cifras menores. Dicha
investigacion revela que solamente una quinta parte de las victimas habia trabajado
para una de las 300 plantas ensambladoras en donde se llevaron a cabo las
indagaciones (Washington 57).

Algunas de las victimas, en especial las mas jovenes, eran estudiantes y/o
trabajaban como empleadas en tiendas en el centro de la ciudad, lugar de donde
muchas de ellas desaparecieron sin dejar rastro alguno. Sin embargo, se puede
observar una tendencia en la dramaturgia aqui estudiada en cuanto a sus
protagonistas: muchas estan intrinsecamente ligadas a la industria maquiladora, al ser
¢ésta una de las principales corporaciones de la economia juarense, tal y como
puntualiza Monarrez, debido a la demografia de Ciudad Juarez, “la mayoria de las
jovenes provenientes de familias de escasos recursos tiende a trabajar en las fabricas”
(cit. en Washington 57).

Muchos de los personajes femeninos son obreras o familiares de las
trabajadoras de las maquilas. Es decir, provienen de una clase social baja, en donde la
mayoria de los miembros de la familia tiene que trabajar para poder subsistir.
Ademas, un considerable numero de éstas son migrantes quienes se han desplazado
hasta Ciudad Judrez con la esperanza de mejorar su calidad de vida. De ahi que
Ciudad Juarez tenga una poblacion flotante, es decir, compuesta por migrantes de dos
tipos.

Por una parte, se encuentran aquéllos quienes llegan hasta ahi en busca de
trabajo en las maquiladoras y, por otra, aquéllos quienes estan de paso mientras logran

encontrar la manera de cruzar la frontera hacia los Estados Unidos. Su circunstancia
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como migrantes, aunada a su condicidon de género y de clase social, las convierte en
las victimas idoneas del feminicidio. La lejania de su hogar y los suyos enfatiza su
fragilidad ante el paisaje desolador del desierto, el cual rodea los parques industriales
en donde laboran y los barrios decadentes que habitan en las zonas periféricas de la
ciudad, como Lomas de Poleo. La nocién de ‘soledad’, un concepto subjetivo, de
pronto deja de ser intangible en la geografia de la dramaturgia de feminicidios, en
donde la soledad se materializa a través del desolado, solitario e inhospito desierto. La
vastedad del entorno realza la pequefiez del ser humano y de las victimas, la magnitud
del problema, asi como la monumental frustracion que padecen los familiares ante la
impunidad dominante de la region.

Los personajes recreados por la pluma de los dramaturgos nortefios estan
ubicados en los margenes de la sociedad, ya sea por su género —las victimas son
exclusivamente del sexo femenino—; por su etnicidad —muchas de ellas son de origen
indigena—; por su estrato socio-econdmico, —ninguna de las victimas ha sido alguna
persona rica—, o por su condicion de migrantes, pues muchas son adolescentes y
mujeres quienes viajan solas hasta Ciudad Juarez en busca de un sustento que les
permita vivir de manera digna.

Semejantes caracteristicas se encuentran presentes en el perfil de una de las
victimas, como nos demuestra la dramaturga Cristina Michaus en “Mujeres de Ciudad
Juarez”. Mientras realiza una autopsia, el personaje de la Forense describe al publico
el terrible estado en el cual se halla el cuerpo de la victima que se encuentra dentro de
una bolsa de basura negra de plastico y la cual yace sobre esa plancha fria del
anfiteatro. Al final de su recuento, da a conocer que la victima “[e]ra una indigena
mazahua, solo tenia 10 anos. Era mazahua, sélo tenia diez afios” (173). La doble

mencion de la etnicidad y edad de la nifia no se hace exclusivamente para destacar la
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brutalidad del crimen, sino que ademas facilita a la dramaturga subrayar la propension
a la violencia de la victima por su condicion de género, por su etnicidad y por su edad.

La regién mazahua esta localizada en el centro del pais, especificamente en la
parte noroeste del Estado de México y al oriente del estado de Michoacan. Segun la
Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblo Indigenas (CDI), entre los
factores centrales que han propiciado la migraciéon en los pueblos mazahuas se
encuentran “la falta de empleo en sus lugares de origen y el hecho de que los ingresos
obtenidos en la agricultura son insuficientes para la manutencion de su familia”
(“Mazahuas” s. pag.). Por lo tanto, la pequefia a quien describe la Forense es
asimismo una victima mas de la pobreza, pues ésta es sin duda la razon por la cual su
familia ha migrado hacia Ciudad Juéarez en busca de un mejor futuro, encontrandose,
en su lugar, de frente con la muerte.

En septiembre de 2010, la coordinadora del Centro de Derechos Humanos de
las Mujeres de Juarez, Luz Esthela Castro Rodriguez, reportd que estaban en calidad
de desconocidas los cuerpos de 30 mujeres indigenas en la morgue de Ciudad Juarez.
Revel6 que el origen étnico de las victimas habia sido determinado gracias a analisis
de ADN y pruebas antropométricas llevadas a cabo por expertas forenses argentinas
(Vélez, s. pag.). Asimismo, puntualizd que uno de los graves problemas con los que
se enfrentan para la identificacion de las victimas es que, en general “las familias de
las mujeres indigenas no hacen nada por buscar a sus hijas por falta de dinero y creen
que “estan vivas o que son malagradecidas”, pero descartan su muerte” (cit. en Vélez,
s. pag.). Es imprescindible recalcar la posibilidad de que los familiares de las victimas
opten por no acercarse a las autoridades en busca de ayuda, pues, ante la monumental
apatia por parte del gobierno y de la policia, anticipan nula asistencia por parte de

estos organismos para ayudarles a encontrar a sus familiares. En dicho reporte, Castro
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Rodriguez especuld que las victimas podrian ser de los estados surefios de Oaxaca,
Chiapas o Guerrero; es decir, “quienes se quedaron en Ciudad Juarez al fracasar su
paso a Estados Unidos” (cit. en Vélez, s. pag.).

Asimismo, en “Sirenas de Rio” el dramaturgo Demetrio Avila nos presenta la
historia de otra victima migrante. En la escena titulada La nifia que se convirtio en
sirena, una pequefia relata las condiciones de su desaparicion y muerte. Nos dice: “Yo
no naci aca. Yo naci en tierra olvidada... Aqui nomas vivimos mi mamita y yo. Ella
dice que mi papa se cruzo6 el rio cuando yo iba a nacer porque me queria comprar mi
cuna. No ha podido regresar. Mi mama todavia lo estd esperando. Yo no. Yo no lo
conozco” (72-73). De igual manera, su relato sirve para ilustrar que, al provenir de un
lugar en donde, al parecer, no existen los recursos suficientes que les permitan
sobrevivir, tanto ella como su familia son una victima maés de la pobreza y la
migracion. Ante tal escenario, no existe otra alternativa que emigrar hacia los Estados
Unidos en busca de nuevas oportunidades.

La ausencia del padre en pos de una mejor vida para esa hija a quien nunca
conocerd, desencadena consecuencias catastroficas para su familia. Después de su
partida, la madre se ha convertido en la tnica proveedora de ingresos; por lo tanto,
tiene que trabajar largas horas para poder subsistir econdmicamente. Como resultado,
se ha creado un cierto grado de negligencia forzada en cuanto al cuidado de su hija.
Es muy probable que solamente se tengan la una a la otra y que, consecuentemente,
no haya nadie mas quien pueda asistir a la madre en el cuidado de la menor. Es asi
coémo se dan las condiciones del rapto de la pequeiia, el cual tiene lugar en un parque
en donde la chica espera, después de asistir a la escuela, a que su madre pase por ella
para que vuelvan juntas a casa: “Siempre viene mi mama. S6lo que a veces se tarda si

no la dejan salir del trabajo o si su jefe la pone a hacer cosas™ (73), justifica la chica el
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habitual retraso de su madre. La situacion vulnerable, tanto de la madre como de la
hija, hacen de ellas victimas idoneas del feminicidio. Ambas, provenientes de una

“tierra olvidada”, han llegado a otra tierra presidida por el olvido y la impunidad.

La estigmatizacion de las victimas.

No obstante, no todas las victimas son migrantes, como en el caso de Natalia,
personaje de la misma obra. En la escena 2, la Mujer 1 rememora con dolencia la
pérdida de su unica hija, a quien describe como estudiosa y emprendedora. La mujer
recuerda que su hija solia decir: “Si trabajo muy duro, llegaré a ser alguien mama”
(2). Sin embargo, sus suefos para salir adelante se ven truncados cuando una noche,
al salir de trabajar de una zapateria localizada en el centro de Ciudad Juéarez, Natalia
desaparece sin dejar rastro alguno. La madre relata detalladamente el desarrollo de la
busqueda frenética que tanto ella como sus familiares, amigos y vecinos llevaron a
cabo ante la habitual indiferencia de las autoridades cuando los familiares de las
victimas, como ella misma, piden ayuda. Pues con frecuencia, cuando recién iniciaban
las desapariciones y asesinatos a principios de los afios 90, los representantes de la ley
especulaban que las victimas eran simplemente “drogadictas, malvivientes,
prostitutas” (3).

Acto seguido, la madre de Natalia describe el calvario que vivié durante varios
meses, buscando a su hija en hospitales y escuelas, ademds de organizar busquedas en
el inhéspito desierto que rodea Ciudad Judrez, hasta que “[tJodo termind un dia a
finales de octubre, cuando encontraron varios cuerpos en el Lote Bravo” (2). En un
principio, debido al perfil que las autoridades habian esbozado sobre las victimas, la
madre se niega a creer que su hija haya sido victima de los crimenes de género que se

han cometido en la ciudad. Es decir, los representantes de la ley asumian
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categéricamente que en su mayoria éstas eran prostitutas. A este respecto, Juliana G.
Quintanilla, de la Comisioén Independiente de Derechos Humanos de Morelos, apunta
que las autoridades han jugado un papel trascendental en la estigmatizacion de las
victimas, pues “decian que los asesinatos ocurrian porque las mujeres eran prostitutas
o andaban en lios amorosos, eludiendo con ello su obligaciéon de realizar una
investigacion a fondo...” (s. pag.).

Empero, una vez que transcurre el tiempo y cuando la madre de Natalia tiene
conocimiento de otros casos similares, en donde incluso nifias han sido asesinadas en
circunstancias semejantes, reconoce que su obligaciéon consiste en desmentir al
gobierno, pues la mayoria de las asesinadas no encajan dentro del estereotipado perfil
que ese ha creado sobre las victimas. Con orgullo y fortaleza en su voz declara:
“[S]i,... mi hija es un caso mas de las muertas de Juarez... Por eso estoy aqui, para
darle eco a la voz de Natalia, a otras voces que fueron calladas por el silencio, a la
fuerza” (3).

Marisela Ortiz, de la ONG Nuestras Hijas de Regreso a Casa, puntualiza que
desde los inicios de las primeras desapariciones y asesinatos en Ciudad Juarez, “las
autoridades han buscado excusas para culpar a las mujeres de la violencia que se
ejerce contra ellas, y tratan de ocultar los errores del Estado, que no ha logrado frenar
la violencia de género que culmina en asesinatos” (cit. en Rivas Ayala, “Desdibujan
autoridades feminicidio” s. pag.). La atribucion de culpa hacia las victimas es una
actitud que sale a relucir con frecuencia en los testimonios de los familiares de las
victimas y es uno de los pretextos mas utilizados por los representantes de la ley para
hacer caso omiso de los crimenes feminicidas. A este respecto, hay quienes
consideran que “[e]l narcotrafico es el nuevo pretexto mediante el cual las autoridades

y los medios de comunicacion pretenden desdibujar el feminicidio y envian con ello
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el mensaje politico y mediatico, de que ellas [las victimas] son culpables de que las
maten por involucrarse con los delincuentes” (Rivas Ayala, “Desdibujan autoridades
feminicidio” s. pag.).

La estigmatizacion de las victimas es uno de los factores que ha favorecido a
que el nivel de indiferencia se haya extendido a diferentes sectores de la sociedad
civil. Irma, la madre de Olga Alicia Carrillo Pérez, desaparecida el 10 de agosto de
1995, reporta desconsoladamente que “a la mayoria de las familias, lo que mas nos
duele y lastima es la forma en la que la policia intentd destrozar la reputacion de
nuestras hijas. Declararon a la prensa que ellas llevaban una doble vida, que eran
vagas o prostitutas” (cit. en Washington 30). El personaje de la Abeja, una prostituta
pobre y alcohdlica del monodlogo Mujeres de Ciudad Judrez de Cristina Michaus,
regresa de los umbrales de la muerte para defender la memoria y la dignidad de
algunas de las victimas:

Pero yo si era orgullosamente “Flor del Fango”. En cambio, a todas éstas, mis

compafieritas ahora difuntas, me las han embarrado hasta que se cansaron...

Me consta, porque a ninguna de estas pobres muchachas la vi taloneando... Y

la justicia... Ha dicho barbaridad y media de ellas... Es como si las volvieran

a matar... ellas no eran como yo. Ni como dicen los ministerios publicos por

quitarselas de encima, por hacer a un lado a sus familias pa que dejen de joder

pidiendo justicia.” (179-80)

El reporte titulado Acceso a la justicia a la mujeres victimas de violencia, feminicidio,
violencia sexual, desapariciones y trata de mujeres, presentado a la Alta Comisionada
de las Naciones Unidas para los Derechos Humanos, Navanethem Pillay, en el marco

de su visita a México en el 2011, sefiala la estigmatizacion de las victimas como una
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de las causas que han contribuido al empeoramiento de los niveles de impunidad
hacia los crimenes feminicidas en el pais, debido a

la recurrente descalificacion de los funcionarios publicos al inculpar a las

victimas de provocar la violencia al argiiir que las mujeres eran drogadictas,

sexoservidoras o delincuentes ligadas al crimen organizado, y por tanto, no
merecen gozar de los derechos que si son reconocidos para las mujeres

“normales”, situacion que sin duda denota una expresion de la discriminacion.

(s. pag.).

En un poema escrito por Eugenia Mufioz, el cual forma parte de Mujeres de
arena, la mujer describe la herida irreparable que el feminicidio deja en los familiares
de las victimas: “Soy una madre con labios mudos para llamar a mi hija, con oidos
sordos para oir la musica de sus palabras, con ojos ciegos para ver las chispas de vida
en sus o0jos. Soy una madre vaciada, mutilada, naufragada en el dolor de vivir sin mi
hija, brutalmente, violentamente arrancada del jardin de mi corazon” (3). La
exteriorizacion del dolor que la madre de Natalia lleva por dentro es fundamental para
provocar en el publico un sinnimero de emociones, todas ellas enfocadas hacia una
sola meta: erradicar la indiferencia ante semejante problematica. Si bien, como lo
indica Galicia, los trabajos draméaticos que exponen el tema del feminicidio “no van a
generar movimientos que deriven en acciones sociales,... si van a compartir con los
espectadores una experiencia que permita comprender el dolor de quienes han vivido
directa o indirectamente estas atrocidades” (“Memorias de duelo” 41-42).

La creacion de un sentimiento de empatia hacia los familiares de las victimas
es uno de los propositos fundamentales de la dramaturgia de feminicidios. En
“Mujeres de Ciudad Judrez”, el personaje de la Madre de Elizabeth relata asimismo, el

vacio que la ausencia de su hija ha dejado en su familia. Su pérdida provoca la ruptura
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de la armonia y de la unidad familiar. La mujer, dirigiéndose hacia la hija que aun
habita en su corazon, revela a ésta: “Todo es tan lento desde que no estas... Los
pajaros vuelan lento. Los sonidos llegan lento... Tu padre no se levanta del sillon.
Llega de la maquila, come despacio y se va a sentar... Como cuando se sentaba a
esperarte a que llegaras...” (183).

Como en el caso de la familia de Natalia en Mujeres de Arena, la familia de
Elizabeth en “Mujeres de Ciudad Juarez” sufre de estragos dolorosos al verse privada
de la presencia de uno de sus miembros: la hija. Ensimismados en su dolor, el paso
del tiempo parece transcurrir a una velocidad tan parsimoniosa que es lacrimosamente
agonizante para los familiares de la joven victima. Aunque el languido devenir del
tiempo subraya el desconsuelo que viven las familias de las desaparecidas y
asesinadas, sugiero que ¢éste puede ser interpretado en otro sentido. Para los
familiares, la aparente detencion del tiempo les ayuda a preservar la memoria del ser
querido, mientras que fuera del &mbito familiar, el paso del tiempo es tan fugaz que
propicia el olvido.

Durante casi dos décadas, los familiares de las victimas y la poblacion civil se
han preguntado cudl es la génesis del crimen feminicida en Ciudad Juarez. Existen
diversas teorias y aunque no se conoce con certeza el motor que impulsa la maquina
criminal en esa region, un representante de la autoridad, el ex-Subprocurador General
José Luis Santiago Vasconcelos, quien pereciera en un accidente aéreo en noviembre
de 2008*, subrayo que el inicio de los primeros feminicidios registrados en 1993 en
dicha entidad coincidian con la creacion del “actual cartel de Juérez, dirigido en

aquella sazén por Amado Carrillo Fuentes” (cit. en Fernandez y Rampal 119). El

* En dicho accidente también fallecié el entonces secretario de gobernacion, Juan Camilo Mourifio:
“El accidente despert6 especulaciones entre los politicos y lideres de opinion por la posibilidad de un
atentado para derribar la nave pero las conclusiones de los peritajes describieron otra situacion”
(“Francisco Blake” s. pag.).
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periodista Sergio Gonzalez en su libro Huesos en el desierto, concurre con dicho
razonamiento. A su juicio,

[e]l asunto de los homicidios en serie contra mujeres se vincula en forma

directa con el narcotrafico alld asentado y su enorme poder corruptor,

econdémico-politico, que lleva consigo una industria anexa: el ‘lavado de
dinero’. En 2003, la transferencia de dinero a México por operaciones de

procedencia ilicita importd 24 mil millones de dolares. (IV)

Por consiguiente, se puede inferir que no es extrafio que el papel que desempefian
algunos de los organismos a cargo de solucionar los crimenes sea meramente ilusorio,
pues tienen como prioridad la de proteger los intereses tanto de instituciones
gubernamentales corruptas, como de politicos y personajes importantes de la sociedad
mexicana asociados con el narcotrafico y el lavado de dinero. No obstante, hay
quienes consideran que “[e]l narcotrafico es el nuevo pretexto mediante el cual las
autoridades y los medios de comunicacion pretenden desdibujar el feminicidio y
envian con ello el mensaje politico y medidtico, de que ellas [las victimas] son
culpables de que las maten por involucrarse con los delincuentes” (Rivas Ayala,
“Desdibujan autoridades feminicidio” s. pag.).

Desde el comienzo del registro de los primeros feminicidios en 1993, tanto el
gobierno como las autoridades encargadas de solucionar los casos y los medios de
comunicacion, se han limitado a especular sobre quiénes podrian estar detras de los
crimenes feminicidas a través de un sinnumero de teorias. Algunas hipdtesis estan
basadas en inferencias racionales. No obstante, muchas de ellas se caracterizan por su
alto grado de inverosimilitud.

Victoria Martinez enumera algunas de dichas conjeturas, entre las cuales

destacan: “[A]sesinos en serie, un misterioso gringo, la prostitucion, la pornografia y
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videos de snuff, los juniors*, ritos de pandillas, narcotraficantes, trafico de 6rganos
humanos, etc.” (7-8). En otro sentido, algunas presunciones parecen estar respaldadas
por el trabajo de investigacion de cronistas confiables, como es el caso de Gonzalez
Rodriguez. De acuerdo a informacion proporcionada al periodista por un agente
investigador de quien s6lo se nos informa que trabajé como funcionario de la
Procuraduria General de la Republica (PGR) en Ciudad Juarez, la barbarie feminicida
en dicha ciudad estd conectada de forma directa con la implementacion del TLC y las
repercusiones que ésta tendria para algunos individuos en ciertas esferas de poder.
Segun advierte esa fuente anénima:
[e]n 1989, cuando México anuncio las conversaciones hacia la firma del
Tratado de Libre Comercio con Estados Unidos, un grupo de empresarios y
politicos de Ciudad Judrez, con influencia al mas alto nivel del pais, ordend
crear un clima de inseguridad social mediante el empleo de sicarios del
narcotrafico, protegidos por policias y funcionarios judiciales, para secuestrar
y asesinar mujeres pobres, entre ellas, obreras de la industria multinacional
alla asentada. El trasfondo de aquello consistia en reafirmar los privilegios y el
dominio fronterizo ante la posibilidad de algiin cambio. (cit. en Gonzalez
Rodriguez XX)
Una afirmacién que bien pudiera ser cierta, pues semejante aseveracion ha traido
consigo ‘“amenazas, intimidaciones y agresiones fisicas” por parte de aquellos
aludidos o involucrados en dicha practica hacia el periodista (Garcia Bonilla s. pag.).
Aunque también este testimonio podria facilmente refutarse, al no conocerse de

manera abierta la fuente informadora del cronista.

46 . . oqe . . .y oy . .

El vocablo “junior” se utiliza en México para designar a jovenes de familias adineradas quienes con
frecuencia quebrantan la ley teniendo conocimiento de que sus acciones no seran castigadas debido a la
posicion econdmica e influencia de su familia.
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Es, precisamente, el desconocimiento tanto de los motivos detrds de los
crimenes, asi como de los responsables de dichos actos enajenantes, lo que ha
despertado en los dramaturgos de la region el deseo de hacer cumplir un cierto grado
de justicia social, al proporcionarles a esas voces acalladas por la impunidad, una
plataforma para que su voz sea finalmente escuchada y se inicie un proceso por medio
del cual se erradique la indiferencia que hasta ahora ha reinado en diferentes sectores
de la sociedad.

La estigmatizacion de las victimas juega un papel primordial en la estoica
actitud de las autoridades para dar inicio a la busqueda de las personas desaparecidas,
como se demuestra en una escena de “Lomas de Poleo” de Edeberto Galindo. En ella,
el padre de una de las victimas llega al Departamento de Homicidios de la Judicial del
Estado a denunciar la desaparicion de su hija: “jAyadenos antes de que sea tarde, le
puede estar pasando algo!” (103), implora desesperadamente el infortunado hombre.
No obstante, sus suplicas no hacen mella en el funcionario, quien se dirige al ptblico
para justificar su displicencia:

Tenemos que educar a la gente, la gente tiene que aprender; hay

departamentos, instancias, un orden que establece la ley... La gente tiene la

idea de que viene y hace un reporte de un familiar desaparecido y nosotros
vamos a dejar de hacer todo lo que estamos haciendo y vamos a salir a buscar

a su nifio o a su nifia... ;Y no es asi! Existe un procedimiento que se tiene que

seguir. Hay miles de reportes de desaparecidas, todos los dias se desaparece

una persona. (103-04)

Mediante estos dos personajes, Galindo nos presenta un contraste en cuanto a dos
instituciones que se desmoronan debido a los evidentes niveles de impunidad que

rigen al México contemporaneo. Por un lado, se advierte la desintegracion de la
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institucion familiar ante la desaparicion y muerte de uno de sus miembros; por otro, la
pasividad de los representantes de la ley desvela el derrumbe de las instituciones
judiciales y legales en el pais, cuya ineficacia e indiferencia se escudan detras de una
burocracia que beneficia los intereses de unos cuantos, volviendo las espaldas a
quienes mas lo necesitan.

En Mujeres de arena de Humberto Robles, la prima de Micaela, una de las
desaparecidas, muestra la negligencia y exclusion que prevalece entre ciertas
autoridades, especialmente cuando los familiares acuden por primera vez a denunciar
la desaparicion de las victimas:

No investigaron, no nos dieron ninguna pista, no. Al contrario, los expedientes

estin mal hechos, son una porqueria. Inventan cosas, puras mentiras. Se

contradecian a cada rato: segun ellos que eras de lo peor. Eso pusieron en los
expedientes, que eras drogadicta, que salias con muchos muchachos, que ibas

a los salones de baile. Y entonces yo pens¢, “Bueno, ;y si si? Supongamos que

tu hubieras sido asi, ;qué tendria de malo? Tanto vale la vida de una mujer asi

como la tuya, como la de cualquiera”. (4)

El cuestionamiento del comportamiento moral de las victimas multiplica los
obstaculos para que se tome algun tipo de medida para iniciar la busqueda de las
desaparecidas, un tiempo valioso que es superfluamente desperdiciado, pues es
durante estas vitales primeras horas, cuando existe una mayor posibilidad de dar con
su paradero. Las autoridades optan por hacer caso omiso de las peticiones de los
familiares, mientras la vida de las victimas pende de un hilo, como relata la hermana
de Eréndira, otra de las desaparecidas, en Mujeres de Arena:

Todavia no alcanzo a entender como nadie se compadece del dolor de una

madre al saber a su hija desaparecida. Ahi la lluvia de preguntas: Que si tenia
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novio, que si habia problemas, que si usaba drogas, que hay que esperar a ver

qué pasa. Parecia que no entendian que mi hermana estaba perdida y que

estdbamos volviéndonos locos por no encontrarla. (10)

Lamentablemente el estoicismo del Estado se encuentra respaldado de manera
legal. De acuerdo al informe Una mirada al feminicidio en México 2010-2011, la
desaparicion de personas no es considerada delito segin las legislaciones de seis
estados del pais: Chiapas, Guerrero, Sonora, Querétaro, San Luis Potosi y
Guanajuato. Por ende, al no ser una transgresion de la ley, “los ministerios publicos se
niegan a atender a los familiares de las desparecidas y los mandan al Centro de Apoyo
de Personas Extraviadas y Ausentes a solo levantar un reporte administrativo, cuando
en la mayoria de los casos se ha demostrado que las primeras 72 horas son
fundamentales en la busqueda y localizacion de las mujeres y nifias” (13). Como
consecuencia, una de las recomendaciones de dicho documento en lo concerniente al
feminicidio es el de disponer de un “protocolo especializado, el cual al momento en
que se denuncie la desaparicion... se inicien las investigaciones correspondientes”

(18). Esta admonicion contintia siendo desdenada por el Estado.

Manufacturacion de culpables.

Aun asi, ante la presion internacional para la resolucion de los casos, las
autoridades encargadas de resolver los crimenes feminicidas han representado puestas
en escenas fabricadas por evidencias inconsistentes y de cardcter dudoso. La primera
gran escenificacion que caus6 revuelo en los medios de comunicacion fue el arresto
de Abdel Latif Sharif Sharif, alias ‘el egipcio’, el 3 de octubre de 1995, por “ser el
responsable directo de cometer al menos 15 crimenes, cuyos cuerpos fueron

localizados en la zona de Lote Bravo, Zacate Blanco y Granjas Santa Elena” (Cano s.



177

pag.). Curiosamente, éste habia llegado a México proveniente de los Estados Unidos,
el mismo afio de la implementacion del TLC, 1994, arrastrando consigo “un pasado
judicial cargado; una larga lista de agresiones sexuales contra las mujeres, cometidas
en el pais vecino” (Fernandez y Rampal 97).

Sharif, culpado de ser el autor intelectual de los feminicidios llevados a cabo
de 1993 a 1999, fue sentenciado Unicamente por el asesinato de Elizabeth Castro
Garcia, desaparecida el 14 de agosto de 1995 y cuyo cuerpo fue localizado al lado de
una carretera dos dias. Por ese crimen, Sharif fue condenado a 30 afios en prision en
octubre de 1996. Sin embargo, 7 anos después, en febrero de 2003, un juez redujo en
una década su condena (Torres s. pag).

Sharif siempre neg6 tener ninglin tipo de implicacion en los feminicidios, ya
sea por su propia cuenta o, como se le acusaria mas tarde en la segunda puesta en
escena producida por las autoridades, de pagar a miembros de la banda “Los
Rebeldes”, quienes “confesaron haber asesinado a diecisiete mujeres... por orden de
Sharif, que les pagaba mil dolares por victima” (Fernandez y Rampal 107). A falta de
pruebas suficientes, solamente seis de los miembros de la banda criminal fueron
declarados culpables y, como resultado, fueron sentenciados a 40 afos de cércel; los
demas delincuentes fueron puestos en libertad. No obstante, a través de la Comision
Estatal de Derechos Humanos los acusados denunciaron que durante los
interrogatorios habian sido sometidos a golpes y torturas para que confesaran haber
asesinado a las 17 victimas por orden del egipcio (Gallur s. pag.).

En lo que respecta a Sharif, a éste se “[1]e hicieron una bateria de examenes:
toma de muestras de sangre, ADN, huellas digitales, dentales, tests grafoldgicos.
Ninguna prueba tangible demostro la culpabilidad del egipcio” (Ferndndez y Rampal

103), de tal manera que su detencidon siempre estuvo envuelta en la incertidumbre,
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pues no existian pruebas fehacientes de su presunta culpabilidad. La desconfianza
hacia las autoridades continud en ascenso cuando se hizo publica la manipulacion de
evidencias para culpar a Sharif. Diana Washington explica que
[a]lgunas de las jovenes, cuyos asesinatos le fueron atribuidos a Sharif, tenian
marcas de mordeduras, y los funcionarios estatales ordenaron efectuar pruebas
para establecer si la dentadura de Sharif coincidia con éstas. Esta labor recayo
en la doctora Irma Rodriguez Galarza, una especialista en odontologia forense
de Chihuahua, asignada al caso. “Me retiraron del caso luego que les dije que
la dentadura de Sharif no coincidia con las mordidas”, expuso ella. (149)
Seglin Maximino Salazar, uno de sus abogados, Sharif era el chivo expiatorio
perfecto ya que, convenientemente, “[s]e trataba de un extranjero que no hablaba
espafiol, carecia de una red de apoyo en Judrez, y tenia los antecedentes penales
perfectos” (cit. en Washington 147). El escepticismo sobre la veracidad de la
investigacion de aquel entonces incrementd cuando, estando tanto Sharif como los
miembros de los Rebeldes tras las rejas, los feminicidios continuaban. Ahora es ya
muy tarde para que el propio Sharif restituya su nombre si en verdad era inocente
como invocaba reciamente®’, pues perdio la vida a causa de un infarto en junio de
2006 mientras se encontraba purgando su condena en el Centro de Readaptacion
Social (CERESO) de la ciudad de Chihuahua (Torres s. pag.).
Independientemente de su culpabilidad o inocencia —quiza fue culpable de

9948

algunos delitos, o tal vez meramente un “chivo expiatorio” como siempre

pronunciéo—, no es la intenciéon de los dramaturgos tomar las riendas de las

*’ Sergio Gonzalez Rodriguez reporta que “[u]na mafiana de 1999, desde un teléfono piblico de la
carcel, Sharif Sharif se atrevio a retar a la fiscal en turno —que participaba en un programa televisivo
con llamadas abiertas al piblico —a someterse al detector de mentiras. El gobierno de Chihuahua
decidio cancelar el afan declarativo del egipcio acerca de la fabricacion de cargos en su contra y ser un
“chivo expiatorio”: lo incomunicaron por completo” (“Las muertas de Juarez” s. pag.).

* Persona a quien se culpa para eximir a otras.
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investigaciones para solucionar los casos, sino que uno de los objetivos de los aqui
estudiados consiste en subrayar el nivel de corrupcion existente entre las diversas
autoridades encargadas de esclarecer los crimenes feminicidas. Es probable que un
periodista que denuncia el nivel de corrupciéon que impera en diversas instituciones
gubernamentales sea victima de algin tipo de represalia. No obstante, la
escenificacion de la denuncia a través de una obra de teatro provee un cierto grado de
proteccion a su dramaturgo a raiz de la naturaleza publica del quehacer teatral.

Las numerosas declaraciones hechas por los presuntos culpables, asi como
aquéllas emitidas por las autoridades, no han hecho mas que crear un ambiente de
confusion y desconfianza, lo cual ha dado lugar a que la impunidad y la indiferencia
sean los protagonistas de esta historia sin fin. Como Ronquillo recalca, la fabricacion
de presuntos culpables se manifiesta como una puesta en escena en donde claramente
se siguen las acotaciones pertinentes para enmascarar culpas y ocultar
responsabilidades: “Después de que se encuentran los cuerpos de las victimas, cuando
urgen los culpables, en un par de dias se resuelven los casos. Asi nadie podra hablar
de la ineficacia o del encubrimiento de la policia, nadie podra aumentar con otra
muerte el negro saldo de las muertas de Juarez” (La muertas de Judrez 102).

En “Hotel Juarez”, de Victor Hugo Rascon Banda, el autor, abogado de
profesion, exhibe el testimonio de Sharif, como personaje dentro de su obra, para que
sea el lector/espectador quien saque sus propias conclusiones y determine la inocencia
o culpabilidad de dicho individuo. A este fin, al pie de pagina de la primera hoja del
texto impreso, el autor se asegura de informar a los lectores de la incorporacion en los
didlogos de algunos fragmentos reales de una entrevista hecha a Sharif por parte del
periodista Victor Ronquillo, y la cual forma parte de su libro Las muertas de Juarez

(2004).
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Llama la atencion el hecho de que la accion no tiene lugar en el mismo plano
temporal en donde se situa la obra; es decir, la entrevista de Sharif se observa en
escena por medio de la pantalla de una television gigante del bar del hotel. EI autor no
proporciona ningin detalle que indique si la entrevista es transmitida en directo, o si
se trata de una grabacion. De esta forma, Rascon Banda crea un distanciamiento entre
lo que podria asumirse es su propia opiniéon personal. Por otra parte, se nos
proporciona el testimonio a través de un medio masivo de comunicacion, en donde la
informacion podria ser manipulada de acuerdo a los intereses de los involucrados.
Asi, sugiero que el dramaturgo alerta a su publico de hacer una reflexioén sobre la
aparente realidad que con frecuencia se nos ofrece a través de estos medios.

En la entrevista, el personaje de Sharif se define a si mismo como “[u]n chivo
expiatorio” (252), producto de la corrupcion predominante entre ciertas autoridades
encargadas de resolver los casos. Asimismo, en ella acusa rotundamente a Alejandro
Maynez* de ser el verdadero culpable de los crimenes que se le imputan. Cuando la
reportera cuestiona el por qué dicho sujeto se encuentra ain en libertad, Sharif
responde que “es un hombre con mucho poder, él ayudo al jefe de homicidios a
obtener su puesto. Tiene mucho poder y mucho dinero. Esté ligado al narcotréfico, es
propietario de muchos bares” (253). No obstante, las acusaciones de Sharif hacia
Maynez también fueron vistas con recelo, pues, Sharif proporcionaba datos detallados

de los crimenes que supuestamente habia cometido Mdynez, dando lugar a mas

** El periodista argentino Carlos Machado menciona que
[e]ntre los sospechosos se reitera el nombre de Alejandro Maynez, quien habria formado parte
de una banda de criminales, encubridores y traficantes de drogas y joyas, y que también seria
miembro de una rica familia propietaria de locales nocturnos, pero jamas habia sido molestado
[por las autoridades]. Maynez, al igual que otros sospechosos, estaba entre 1992 y 1998 bajo
la proteccion del gobernador del Estado de Chihuahua, Francisco Barrios Terrazas, del Partido
Accién Nacional (PAN). (s. pag.)
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especulaciones por parte de los medios de comunicacidon, quienes sugirieron la

posible complicidad de ambos®™.

Corrupcion e impunidad.

El nivel de corrupcion e inmoralidad por parte de las autoridades es una
constante en varias de las obras aqui estudiadas. Otro ejemplo de ello puede
apreciarse en el argumento de “Justicia Light”, de Ernesto Garcia. Galicia apunta que
“[a]lgunas de las situaciones que la obra expone son la banalizacion de los sucesos, la
descalificacion de la victimas, el encubrimiento, la fabricacion de culpables y la
invencion de lineas de investigacion insostenibles” (“Memorias” 46). La estructura de
su obra tiene la forma de un rompecabezas, pues estd formada por fragmentos de
escenas cortas, y en un caotico escenario —el cual representa a la confusa sociedad
juarense— se traslucen verdades a medias.

El adjetivo utilizado en el titulo de la obra, “light”, refleja la ligereza con la
cual el problema de los feminicidios ha sido tomado por parte de las diversas
entidades tanto locales como federales a cargo de las averiguaciones. En este sentido,
la actitud superficial que ha caracterizado a los encargados de dar seguimiento a las
investigaciones puede apreciarse mediante el personaje de la Procuradora. Cuando
¢sta asume su cargo sin tener un conocimiento detallado de la problematica a la que
tiene que hacer frente, se le ofrece el expediente de los feminicidios para que se
familiarice con el caso, la Procuradora responde enfaticamente: “No necesito el
expediente. Me traes una tarjeta con la sintesis de todo... Quiero todo en una tarjeta,

maximo dos” (129). La informacién minuciosa de los cientos de hojas que conforman

*% Victor Ronquillo reporta que durante la época de su entrevista con Sharif, éste se dedicaba a escribir
un libro tentativamente titulado Fabricante de culpables; se trata de “un alegato sobre su inocencia
basado en que los homicidios perpetrados en contra de mujeres continuaron en Ciudad Juarez después
de su captura y su denuncia de Alejandro Maynez, a quien sefialaba como el verdadero asesino. Un
asesino protegido por la policia y las autoridades” (Las muertas de Judrez 93).
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el documento tiene que ser resumida en unas cuantas lineas, minimizando asi el
problema feminicida. Como resultado de su exigencia, el contenido de la tarjeta
revela simplemente las cifras por todos conocidas a través de los noticieros y los
diarios, dejando fuera de su conocimiento evidencias, lineas de investigacion,
presuntos culpables y los dolorosos testimonios hechos por los familiares de las
victimas, lamentos llenos de abatimiento e impotencia que quedan plasmados en las
paginas de un informe condenado a ser guardado en el archivo del olvido.

La apatia de la Procuradora subraya la ineptitud y corrupcidon del sistema
policiaco mexicano. Cuando se entrevista con el gobernador del estado, éste le pide
que “le diga a los medios. A sus amigos de los medios. Que no dafien al pais, que ya
el publico no quiere oir nada sobre mujeres asesinadas. Lo tienen harto. Miles de
articulos, reportajes, libros, obras de teatro; puro bla, bla, bla, dafiando al pais” (141-
42). A través de sus personajes Garcia nos muestra que la prioridad de las autoridades
es la erradicacion del feminicidio fuera del mapa nacional, con el objetivo de proteger
los intereses del gobierno en cuanto a la inversion extranjera, en particular en Ciudad
Juarez. Del mismo modo, la obra sugiere que el gobierno intenta encubrir su
participacion mediante la proteccion de individuos u organizaciones criminales
vinculados con el Estado. La supresion de semejantes crimenes no consiste en darle
soluciones a los cientos de casos que continuan sin resolverse, sino en extirparlos de
la memoria de la gente a través del silencio.

De igual forma, en el texto se aprecia la actitud misogina que los funcionarios
y representantes de la ley tienen hacia sus parejas y quienes se dedican a las labores
del hogar, cumpliendo asi con el rol tradicional que el patriarcado les he impuesto. Es
interesante notar que el dramaturgo no solamente ha elegido el mismo nombre para

referirse a estos personajes sino que ademas, dicha denominacion es otro de los
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significados del adjetivo “light” cuando se traduce al espanol y el cual da titulo a esta
pieza. Es asi que, dichas mujeres, llevan el nombre de “Luz”. No es casual que esta
eleccion se ha hecho con el fin de subrayar la mentalidad sexista que impera en ciertas
esferas de poder, en donde las mujeres son pensadas de una manera genérica y no
como individuos. Aunque las breves escenas que componen el mosaico dramatico de
“Justicia Light” no permiten el desarrollo a fondo de sus personajes, se intuye que
para los hombres de la obra sus mujeres son tan imprescindibles y desechables como
las victimas mismas; de ahi que lo Unico que cambie a diferenciar a una de la otra sea
el nimero que actia como sufijo del nombre.

El personaje identificado como Luz 1 es la esposa de un agente de la policia
quien trabaja en la dependencia que da seguimiento a los casos feminicidas. La mujer
es, asimismo, victima de la violencia de género en su propio hogar, como se puede
apreciar por medio de brevisimos ejemplos que describen actitudes tan cotidianas que
muchas veces pasan inadvertidas. La primera vez que vemos a la pareja en escena, su
esposo tiene el deseo de tener relaciones sexuales:

LUZ 1: (Se resiste): No, me duele la cabeza.

AGENTE 1: (Se la lleva a la fuerza): Si no lo vas a hacer con la cabeza,

mijita. (122)
En estas dos lineas, el autor expone la actitud misogina del marido, quien, pese a la
resistencia de su esposa, logra satisfacer su antojo haciendo uso de acciones violentas.
De acuerdo a su pensamiento machista, Luz 1, al ser su esposa, tiene la obligacion de
satisfacer sus necesidades fisicas, quiéralo ella o no.

Conforme se desarrolla la historia, Luz 1 empieza a salir de su retraimiento e
intenta abordar el tema de los feminicidios con su esposo, tratando de brindar una

perspectiva femenina sobre los hechos: “;Las mujeres no importamos?... Entonces,
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(por qué nadie hace nada? Porque somos viejas... Es que, si fueran muertos en lugar
de muertas, ya se hubiera resuelto” (126). Mas tarde, cuando su marido se entera que
Luz 1 ha participado de manera activa en una manifestacion, cuya finalidad era la de
pedir a las autoridades que pusieran un alto a la impunidad en Ciudad Judrez, su
esposo la amenaza: “Ah, y una cosa te digo, nomds vuelves a ir a otra marcha y a lo
mejor la difunta que sigues eres t. Ya lo sabes” (131). La conducta misogina que su
pareja ostenta en el hogar es la misma que despliega en su trabajo en el cuerpo de
policia. De esta forma se perpettia la violencia de género en ambos ambitos.

Para subrayar el monumental poder corruptor que opera entre las autoridades
asignadas para el esclarecimiento de los crimenes femenicidas, el dramaturgo Juan
Tovar hace uso de un humor macabro para exponer y criticar a dichas instituciones en
su obra titulada “Tlatoani. Las muertas de Suarez. Farsa quilidsmica”. En el primer
capitulo de la presente tesis, se analiz6 el sarcéstico punto de vista con el cual Tovar
enfrenta los grandes episodios de la historia contempordnea en su trabajo Huaxilan.
En “Tlatoani”, el dramaturgo vuelve a incorporar elementos de la farsa y nos presenta
una farsa tragica para retratar este pasaje de la historia. La accién de la obra tiene
lugar en Huaxilan, lugar que, en este caso en particular, ha dejado de ser la nacion
mexicana de su obra epdnima, para convertirse en un centro nocturno fronterizo de
Ciudad Suarez. De una manera similar a su trabajo anterior, Tovar juega con los
nombres de los lugares y los personajes publicos de la politica mexicana. De tal forma
facilita, tanto a los lectores como a los espectadores, que la conexion de la realidad
con la aparente ficcion que se vive en escena sea mucho mas efectiva, pues se limita a
intercambiar Uinicamente algunas letras para que el lugar o la figura publica sean

identificados de manera asequible.
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Los personajes centrales de la obra son Quintero, un agente de la policia
mexicana y Frye, un “superdetective de Yanquilan” (295), quien ha llegado a Ciudad
Sudrez con la finalidad de proporcionar a las autoridades un perfil de los posibles
asesinos. Es evidente que el personaje y la circunstancia estdn basados en la visita del
investigador estadounidense Robert K. Ressler, quien en 1998 llegd a Ciudad Juarez
para asesorar a las autoridades en la resolucion de los casos feminicidas. “A pesar de
que sus aportaciones fueron discretas, apuntd que, de acuerdo con los documentos
consultados por ¢l y aparte de los criminales comunes, habia dos asesinos seriales
detras de los homicidios de mujeres” (cit. en Gonzalez Rodriguez, “Las muertas de
Juarez” s. pag.). Este dato le sirve a Tovar como una anécdota para acentuar la
complicidad que se genera entre Quintero y Frye, quienes al final de la obra dejaran
asomar el lado oscuro de su personalidad al verse corrompidos por el ambiente
impune de la ciudad.

En un principio, Frye despliega un aparente grado de moralidad superior al de
Quintero en cuanto a su funciéon como representante de la ley. Por ende, cuestiona el
poco interés que muestran las autoridades del pais por resolver los asesinatos: “Es un
escandalo a nivel internacional; cualquiera diria que las autoridades estarian ansiosas
de una solucién. No entiendo entonces la indiferencia que veo por todas partes, la
negligencia... no sé, llego a sentir que a nadie le importan realmente las muertas de
Sudrez” (291-92). Su observacion encapsula la opinion de los diversos organismos
internacionales, quienes durante casi dos décadas han destacado la apatia del Estado a
la hora de tomar las medidas necesarias para esclarecer los crimenes. Quintero trata
de justificar la pasividad de las autoridades a quienes representa, tomando como

pretexto la lejania de Ciudad Suarez del centro del pais:
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El caso es que el poder central se debilita, pierde agarre, y en nuestras

latitudes, por extremas, se vuelven un poco tierra de nadie, tierra sin ley. Aqui

ya casi no es Huaxilan; aqui Huaxildn ya casi no existe. El mundo es la
ciudad, el desierto, la frontera; el gobierno se afantasma y los poderes
concretos son el trafico y la maquila, que operan en funciéon del otro lado.

(299)

En su opinidn, el distanciamiento geografico de Ciudad Suarez de la sede central de la
nacion, excusa la negligencia e impunidad que se vive en la region fronteriza, en
donde el Estado tiene nula autoridad, pues la ley es dictada por las organizaciones
criminales en contubernio con las empresas trasnacionales quienes velan por sus
propios intereses. Asimismo, sus palabras hacen hincapié en las politicas econdmicas
mediante las cuales el gobierno de Huaxilan ha cedido parte de su poder al vecino
pais que se encuentra del otro lado de la frontera.

El constante consumo de alcohol tiene un efecto adverso en Frye, quien, tras
escuchar los argumentos de Quintero, es persuadido por éste de cometer un crimen en
esa tierra sin ley: abusar y, si asi lo desea, asesinar a Martha, la mesera que los ha
atendido toda la noche y por quien Frye se siente atraido. Antes de ofrecerle la
tentadora oferta de transgredir la ley, Quintero pregunta al agente estadounidense si
alguna vez en su vida ha matado a alguien; el investigador responde que solamente lo
ha hecho en la linea del deber. Persuasivamente Quintero le sugiere; “Pero hacerlo
por gusto, nomas porque si, ha de ser otra cosa, jno cree?... Premeditarlo todo, y
consumarlo paso a paso, saboreandolo, disfrutando tu poder absoluto sobre esa
existencia ajena, jugando a tu antojo con ella, gozdndote en darle fin...” (305-06). Al
final, la sugestion del agente es tan intensa como la debilidad de Frye, quien sucumbe

ante la proposicion de su colega.
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Tovar acentua las actitudes misdginas que ambos representantes de la ley
poseen. Al calor de las copas, Quintero las expresa de manera abierta. Sus palabras
incluso dejan entrever desde un principio su probable participacion en los crimenes:
“No es raro que un policia tome parte en el suceso; lo raro es que sea castigado.
Necesita de plano ser muy tarugo, o que lo traigan entre 0jos. Yo con todos me llevo
bien y tarugo no soy, asi que tranquilamente podria. Porque se puede, ;me entiende?”
(306), le comenta a Frye, exponiendo a través de su afirmacion su posible
complicidad en algunos casos. Por su parte, le toma muy poco a Frye dejarse
convencer para darle rienda suelta al placer en una ciudad en donde a nadie le
importan sus mujeres; después de todo, se encuentra en un lugar en donde asesinar a
las mujeres “es costumbre, hay antecedente y ejemplo; entonces se puede” (301).
Ciudad Juérez es un territorio en donde los niveles de impunidad y corrupciéon no
cesan de crecer. Las actitudes desplegadas por ambos individuos sirven para
desenmascarar la corrupcion e impunidad disfrazadas tras el rostro de las autoridades,
cuya mision primordial deberia ser la de brindar proteccion a sus ciudadanos.

En el mundo recreado en la dramaturgia de feminicidios, la corrupciéon no es
exclusiva de los hombres. Las mujeres en las esferas de poder también han sido
corrompidas por el envilecimiento. Una muestra de tal instancia puede observarse en
“Mujeres de Ciudad Judrez” a través del personaje de la Diputada Hortensia. En
teoria, la funcion de la diputada es la de interceder por las victimas ante el Congreso
de la Unién y/o representantes de la ley. No obstante, la dramaturga nos presenta al
personaje como una mujer cuyo Unico proposito es el de escalar los peldafos
necesarios para llegar a la cima del poder a costa de lo que sea.

Michaus describe a la Diputada Hortensia como “la tipica mujer que ha

decidido mutilar su femineidad con el fin de escalar en la politica. Pertenece a
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cualquier partido. Por momentos parece indignada y sus reclamos casi convincentes.
De seguro pertenece a las comisiones de equidad y género y a la especializada en
investigar los feminicidios” (174). La caracterizaciéon que la dramaturga ofrece estd
basada en algunas de las mujeres fiscales especiales quienes, durante casi dos
décadas, han estado a cargo de las investigaciones sobre los feminicidios sin
proporcionar justicia a las victimas y sus familiares.

En el Anexo 3 de su libro Cosecha de mujeres. Safari en el desierto mexicano
(2005), Diana Washington informa de que la fiscal federal Maria Lopez Urbina
“entreg6 a la Procuraduria del estado de Chihuahua una lista de servidores publicos
que supuestamente incurrieron en negligencias y omisiones en la integracion de los
expedientes de los feminicidios en Ciudad Juarez” (325). La relacion contiene el
nombre de 7 fiscales especiales del sexo femenino: Sully Ponce, Maria Antonieta
Esparza, Marina Aspeytia, Liliana Herrera, Zulema Bolivar, Angela Talavera y Silvia
Loya (Washington 325). Son mujeres que, en su momento, se comprometieron a dar
seguimiento a los casos, pero este adeudo con la sociedad jamas llegd a
materializarse.

La Diputada Hortensia se presenta a si misma como una persona
comprometida con su trabajo. No obstante, la retorica de la que hace uso es la tipica
de los politicos y la resonancia de sus palabras no tiene eco mas alld de las paredes de
la institucion gubernamental en donde da su discurso. Es, en dicha exposicion, donde
la Diputada menciona las estadisticas mas recientes de las asesinadas y desaparecidas.
Por lo tanto, en la primera pagina del texto, la autora enfatiza que ante la falta de
seriedad y compromiso con la sociedad por parte de las autoridades e instituciones

politicas, “serd necesario actualizar las partes de la Diputada y desgraciadamente, las
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cifras que afo con aflo aumentan, sin que los gobiernos mexicanos, durante 4 sexenios
consecutivos, hayan resuelto el problema” (171).

En lugar de concretarse a expresar su punto de vista en el monologo de la
Diputada, en donde la dramaturga vuelve a repetir la informacion, Michaus utiliza las
acotaciones del texto para hacer una critica directa hacia los gobiernos tanto estatales
como federales. De esta manera subraya la negligencia de cada uno de ellos para
poner un alto a los crimenes cometidos durante cuatro periodos presidenciales, desde
antes de que el lector lo escuche de viva voz de los personajes. Aunque en un
principio, el enfoque de Michaus podria ser calificado de pesimista al insistir en la
actualizacion de las cifras de las victimas, propongo que su aseveracion es una tactica
dramatica para provocar a los espectadores. Como explica la dramaturga Silvia
Pelédez, una de las responsabilidades sociales del autor contemporaneo es poner en la
mesa de discusion — en este caso el escenario— el problema social que se aborda en la
obra y de esta manera, hacer reflexionar al publico espectador que asiste a la funcion
o al lector para que el conflicto que se presenta en escena en algun sentido induzca
algo en el publico (Entrevista personal’").

De igual forma, Michaus expresa su falta de confianza en las autoridades en
las acotaciones que preceden la escena de la Fiscal Especial. A través de ellas, la
autora nos informa que “[l]a fiscal especial ensaya su discurso mientras se seca el
cabello con la pistola de pelo que atornillo Remedios™. Su voz compite con el sonido.
Por momentos usa la pistola como arma. Su tono es, por momentos, tan desgarrador e
impotente que podria parecer sincero” (181-2). Sugiero que la dramaturga se vale de
dos recursos para cuestionar la insinceridad de la retorica empleada por este

personaje. Durante el ensayo de su discurso, la Fiscal emplea frases rebuscadas y

> Entrevista llevada a cabo el 20 de diciembre de 2007 en la Ciudad de México.
52 ;o . . . ,

Una de las victimas quien trabajaba como obrera de una maquila, y cuyo monologo antecede al de
La Fiscal.
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cursis, como aquéllas utilizadas en los didlogos de las telenovelas tales como “La Ley
de Chihuahua complica el camino de la victima y facilita la huida del culpable... En
Juarez la impunidad tiene el rostro de los maridos que amenazan a sus esposas con
tirarlas en el Lote Bravo... [y] No podemos permitir que se asesine a una mujer por
pedir una hora para amamantar a su bebé” (182). Al final de dichas locuciones, las
acotaciones del texto subrayan que la Fiscal “[e]mpufia la pistola contra su sien”
(182), lo cual sugiere que los enunciados que acaba de emitir tienen nulo impacto en
su persona y que simplemente los utiliza para manipular a su audiencia, pues con el
gesto que ha hecho al jugar con la presunta arma, indica que no toma seriamente lo
que acaba de expresar.

Asimismo, su falsedad se hace presente en la segunda parte de su monologo,
cuando recibe la llamada telefénica de la madre de una de las victimas. Ante la
insistencia de quien llama, la fiscal trata de encontrar las palabras adecuadas para
justificar la lentitud e ineficacia de su fiscalia en resolver los casos:

(Para cuando? No le sé decir. Comprenda... hay diputados, y para mi mayor

vergiienza, diputadas, que aunque estan en la comision investigadora, no saben

mucho del caso... Es que son muchos expedientes... Con muchas hojas...

Pero ya ve, ya hay peliculas, cortometrajes, pinturas, obras de teatro, libros,

estudios, congresos y hasta calcomanias del asunto de Juarez... Si ya hasta

vino Jane Fonda y a varias mamas les regalaron dinero, becas y coches, para
que se consuelen... ;Como dice? No, no, sefiora, no nos estamos burlando de

su dolor, para nada... (182-83).

La actitud frivola de la Fiscal pone en evidencia el poco poder de estas obras y del
trabajo publico ante la falta de seriedad. Es evidente que lo que la Fiscal pronuncia a

la madre de la victima no dejan de ser excusas para justificar la ligereza con la que los
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diferentes gobiernos a cargo han tomado este asunto, como lo serian las diputadas a
las cuales la Fiscal hace referencia, y quienes en su momento formaron parte de una
delegacion a cargo de resolver los casos, pues algunas de ellas tenian nulo
conocimiento de los casos por resolver. Asimismo, se observa una falta de tacto en la
actitud de la Fiscal, pues, al mencionar la ayuda econdmica que ciertas personalidades
y ONGs han otorgado a las familias de las victimas, se advierte claramente su
conviccion de que la recepcion de compensaciones materiales aliviardn el inmenso
dolor que la muerte o desaparicion de esas hijas, nietas, madres, tias, sobrinas, abuelas

o amigas ha dejado para siempre en la vida de quienes les sobreviven.

Voz y presencia de las victimas.

La madre de Elizabeth en “Mujeres de Ciudad Juéarez” indica que una de las
estrategias que, en alguna ocasion, utilizaron los familiares de las victimas para
materializar su ausencia ante las autoridades y la sociedad civil en general con el fin
de evitar una amnesia colectiva, consistié en elaborar una cadena con la ropa que se
recuperd de las asesinadas y colgarla sobre uno de los puentes de la ciudad, “para que
se dieran cuenta de cuantas son, cuantas faltan de su casa, cuantas familias
desbaratadas, cudntos padres y madres que ya no queremos saber nada de nada”
(184). La autora de “Mujeres de Ciudad Judrez”, Cristina Michaus, se propone
producir un impacto profundo en los espectadores, ya que es su intencidon que se
duplique en el espacio teatral en donde se exhiba su obra, el acto organizado por los
familiares de las victimas arriba descrito. Por tanto, se asegura de indicar en las
acotaciones del texto la existencia de una “cadena de ropa... tan larga que atraviesa el
espacio de lado a lado” (183). Asi, la visualizaciéon de dichas prendas tiene como

objetivo primordial recordar al espectador que si bien los responsables de los
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feminicidios no tienen rostro, las victimas y sus familiares son ciudadanos como
nosotros y que, por ende, gozan de los mismos derechos que todos. Uno de ellos: que
se haga justicia. Es asi como las asesinadas y las desparecidas se hacen visibles ante
la sociedad con el fin de que se haga de lado a la indiferencia y se tomen acciones al
respecto.

Pareciera que, para las autoridades, las victimas de crimenes feminicidas son
seres etéreos, pues tanto éstas como sus familiares contintian siendo ignorados por los
representantes de la ley. Ante tal proceder por parte del gobierno, algunos
dramaturgos se valen de algunos recursos tomados del teatro cldsico griego, como lo
seria el uso de un coro, tradicionalmente “un personaje colectivo y andénimo que
representa habitualmente a la opinion publica...” (Coulet 30). En “Sirenas de Rio” de
Demetrio Avila, otra de las obras en la antologia Hotel Judrez, el autor lo utiliza para
darle voz a las voces silenciadas del feminicidio, asi como para hacer visibles a las
victimas a fin de que éstas no se conviertan en los fantasmas errantes de una época

marcada por la indiferencia y la ilegalidad.

En la primera escena de la obra de Avila son precisamente las sirenas a las que
alude el titulo, quienes se encuentran prisioneras en el rio de la impunidad. Estas
forman parte de un valeroso coro, el cual se enfrenta a las amenazantes aguas de ese
rio que representa a la autoridad patriarcal, el cual tiene, como objetivo primordial,
silenciar de manera violenta esas voces que piden alguna forma de justicia; de ahi que
pretenda ahogarlas en sus torrentes de indiferencia.

La obra inicia, de acuerdo a sus acotaciones, con “[r]uidos de olas, paladas de
tierras, pasos que corren, sirenas de patrullas, maquinas de escribir, lamentos
ahogados, cuerpos cayendo al rio. Ruidos que se confunden en llantos, gemidos,

golpes de cuchillo entrando en la carne. Aleteo de pajaros” (71). Es decir, la constante
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existencia de sonidos imposibilita que las desesperadas voces de las sirenas quienes
habitan en las profundidades del Rio Bravo relaten sus historias, esas narraciones que
denuncian los crimenes de los cuales fueron victimas. El escandalo que se escucha en
el escenario es de pronto interrumpido por la voz enérgica del Rio, quien trata de
subyugar a las sirenas imponiendo su autoridad masculina.

No obstante, con el paso del tiempo, el coro de sirenas crece de una manera
tan descomunal pues cada una de ellas simboliza a cada una de las asesinadas y
desaparecidas en Ciudad Juarez desde 1993. Durante esta escena sus voces alcanzan a
emerger desde las profundidades caoticas del rio. Las infortunadas sirenas claman:
“Que se acabe el silencio... Nos estan borrando las facciones... Somos una sola... Un
solo rostro... Nos estd ahogando el silencio... No nos hemos ido... Todas tenemos
nombre... Alguien nos busca en las casas... Alguien nos extrafia a la mesa... Aun

r9

estamos aqui” (71-72). El enfrentamiento verbal que acontece entre las sirenas y el
Rio tiene como finalidad mostrar las distintas maneras por medio de las cuales las
autoridades a cargo de resolver dichos casos tratan de silenciar los reclamos de
justicia por parte de los familiares de las victimas, creando distracciones para la
sociedad civil, como se demuestra al final de la escena cuando el Rio se dirige hacia
el publico ordenandoles: “Cierren los ojos. Vistan de fiesta las calles. Nadie voltee a
verlas. Disputen el poder en las calles. Cuestionen los comicios... en la escuela
hablen de deportes, del medio ambiente. Los maestros dejen las aulas, destruyan
edificios, armen un circo. Nadie vuelva los ojos al rio” (72). Al incentivar a los
espectadores y lectores a dirigir su atencion hacia otros asuntos a los cuales el Rio
califica de importantes, el dramaturgo expone las diversas evasiones escenificadas por

aquéllos quienes estdn en el poder para que el problema de los feminicidios

permanezca anclado en las profundidades del olvido. Sin embargo, de nada valen esas
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distracciones, pues las sirenas emergen a la superficie para denunciar a través de
mondlogos o conversaciones, las atrocidades de las que fueron victimas y que las
llevaron a la muerte.

Para devolverles su visibilidad a las victimas y rescatarlas del olvido, en las
acotaciones de “Mujeres de Ciudad Juarez” Cristina Michaus indica en las
acotaciones que mientras la voz de una mujer lee el nombre de aquéllas quienes han
sido alcanzadas por las garras feminicidas, el personaje de la Forense “saca de un
contenedor marcado con el simbolo “Hecho en México”, las mascaras mortuorias que
simbolizan a las victimas” (186). Para lograr un mayor impacto dramatico, la autora
hace uso de dos tacticas. En primer lugar, los datos de la lista tienen que ser veridicos.
Para ello, Michaus sugiere que su actualizacion sea hecha consultando los datos mas
recientes proporcionados por organizaciones serias tales como Casa Amiga™,
Amnistia Internacional o UNIFEM a través de sus recursos virtuales. El listado
impreso en el texto aqui estudiado contiene el nombre de las entonces 350 victimas de
cuando se estren6 el mondlogo en 1994. Para crear un mayor impacto, la lista incluye
el nombre de la victima, la manera en la cual murid, el lugar en donde fue encontrado
su cuerpo y su edad. Asimismo, el nimero de las mascaras utilizadas en escena
debera coincidir con el nimero de las victimas de la relacion, pues lo que se pretende
es que, cuando la voz que lee este largo listado mencione a la victima mads reciente, la
Forense coloque en el escenario la Ultima mascara. De tal manera que se pueda

apreciar el vasto espacio que la materializacion de los nombres ocupa en escena.

> Casa Amiga, también conocida como Casa Amiga Centro de Crisis A.C. o Casa Amiga Esther
Chavez Cano en honor de su fundadora quien falleciera de cancer a los 73 afios de edad en diciembre
de 2009. En esa fecha, el centro habia brindado atenciéon a 472 mil 139 mujeres (Villalpando s. pag.).
Este organismo es “una organizacion civil, no lucrativa, de caracter no gubernamental y sin afiliacion
ideologica o religiosa, integrada por un equipo de profesionales, comprometidas por el fomento de una
cultura de respeto total a la integridad fisica, emocional y espiritual de las personas; especialmente de
mujeres, nifias y nifios de nuestra comunidad” (Casa Amiga Web).
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Conclusion.

Las obras seleccionadas en el presente capitulo brindan la oportunidad a los
dramaturgos de exponer en escena su absoluta frustracion ante el grado de impunidad
e indiferencia que caracteriza a algunas sociedades contemporaneas en donde el valor
moral de éstas decrece dia con dia, como tragicamente ha estado sucediendo en
México desde hace casi dos décadas, cuando se empezaron a registrar de manera
oficial los primeros crimenes feminicidas en el pais.

Asi, la dramaturgia de feminicidios ha nacido a partir de una necesidad por
parte de los dramaturgos aqui escogidos por crear un cierto grado de concienciacion
entre la poblacion sobre la gravedad del problema. Si bien es cierto que el analisis se
ha centrado en trabajos cuyas historias tienen lugar en uno de los asentamientos de
maquiladoras mas grandes que existen en el pais, la materializacion del feminicidio
como tema de debate se ha dado gracias a la importancia de Ciudad Juarez dentro del
contexto neoliberal mexicano: este conflicto afecta a la nacion entera.

Desde ese territorio fronterizo, que para muchos es una tierra de
oportunidades, un oasis en medio del desierto y de la miseria en la cual viven muchos
mexicanos, se crea un teatro con un sentido politico y social. No se trata de encontrar
respuestas a las interrogantes con las cuales en muchas ocasiones se ha tratado de
desviar la atencion del pueblo mexicano: la identidad de los responsables y el motivo
detrds de dichas atrocidades. Es probable que, debido al paso del tiempo, el
sinnumero de crimenes y la negligencia y corrupcion en las esferas de poder, éstas
contintien siendo preguntas sin contestaciones satisfactorias.

Lo que se pretende a través de la dramaturgia de feminicidios son dos cosas:
por una parte, la creacion de un archivo en donde se asiente este fragmento oscuro de

la historia nacional para evitar que la barbarie acaecida hacia las nifias, adolescentes y
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mujeres mexicanas no se olvide y que ésta solamente quede registrada en los anales
de la historia no oficial, pues “[e]] feminicidio en Ciudad Judrez y el resto de México
es una vergiienza nacional. Por otra, la falta de accion, la indolencia y la indiferencia
ponen de manifiesto el sexismo, el machismo, la misoginia, el clasismo y el racismo
de los Gobiernos mexicanos” (Robles, “Ciudad Juarez” s. pag.). Esta es la funcion
testimonial que unifica a toda América Latina.

Asimismo, se espera que las creaciones dramaticas analizadas cumplan con la
mision de propiciar un momento de reflexion que lleve a la concienciacion del
problema con el afan de que la sociedad se una en la lucha contra ese monstruo que ha
creado el Estado mexicano al ignorar la gravedad de los crimenes feminicidas y al
cual Rosaura, uno de los personajes de Deserere, alude acertadamente como “el
monstruo de las siete cabezas: la corrupcion, la intransigencia, el encubrimiento, la

misoginia, el machismo, la impunidad y el desprecio al hecho de ser mujer” (288).
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Capitulo 4

Dramaturgia del norte: Entre fronteras y palabras

“For too long, Mexico has boasted about
immigrants leaving, calling them national
heroes, instead of describing them as actors in a
national tragedy”

(Jorge Santibafiez cit. en Thompson s. pag.)

“La frontera es una gramatica abierta, un texto
inconcluso que se elabora desde multiples
miradas y acepta muchas lecturas”

(José Manuel Valenzuela Arce 127)

Relaciones en conflicto.

Es al dictador mexicano Porfirio Diaz, quien gobernara al pais de 1876 a 1911°%, a
quien se le atribuye el dicho “Poor Mexico! So far from God and so close to the
United States!” (Fuentes 152). En 4 New Time for Mexico su compatriota, el escritor
Carlos Fuentes, esboza la idea de adaptar las famosas palabras del memorable tirano a
“Poor Mexico and the United States! So far from God and so close to each other!”
para ilustrar la intrincada, compleja y problematica relaciéon entre ambas naciones
(152).

Al echar una mirada a la historia de la migracion de mexicanos hacia los
Estados Unidos, encontramos que el periodo de la dictadura del presidente Diaz juega
un papel trascendental en la tradicion migratoria mexicana. El socidlogo José Manuel
Valenzuela Arce sefiala que “el porfiriato propicié una fuerte corriente migratoria
hacia Estados Unidos como producto de una politica latifundista, que dejé sin medios

de subsistencia a gran cantidad de personas vinculadas al campo” (129). Como puede

>* A la etapa de gobierno bajo el mando de Porfirio Diaz se le conoce como el Porfiriato o el
Porfirismo. El historiador Javier Garciadiego indica que dicha época lleva el nombre de pila de Diaz
debido a su gran dominio en la vida piblica nacional y sefiala que “[n]ingin otro periodo de nuestra
historia se identifica con el nombre de su gobernante” (209).
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observarse, existe un paralelismo evidente entre los factores que propiciaron la
migracion hacia el norte en aquella época y los de la actualidad ya que, como sucedia
durante el régimen porfirista, bajo la politica neoliberal la riqueza es acumulada
solamente por las élites, mientras que los niveles de pobreza se acentian ante la
creciente falta de recursos para poder subsistir, especialmente en el sector campesino.

A la par del desamparo de los campesinos por parte de las esferas de poder en
Meéxico, emergido un componente de significativa trascendencia en la historia
contemporanea de la migracion de mexicanos hacia los Estados Unidos. En 1942 los
gobiernos mexicano y estadounidense firmaron el convenio conocido como
“Programa Bracero”, el cual tuvo una duracion de 22 afios. Dicho programa es
definido por Valenzuela Arce como un “acuerdo de contratacion temporal de
trabajadores mexicanos, mediante el que migraron miles de trabajadores mexicanos
para laborar en el campo, la mineria y el mantenimiento de las vias de comunicacién”
(129-30). Es importante recalcar que el “Programa Bracero” surgié principalmente a
raiz de la creciente demanda laboral ocasionada como consecuencia directa de la
entrada de los Estados Unidos a la II Guerra Mundial (Leite 99). De ahi que el
gobierno estadounidense buscara satisfacer las vacantes en los sectores arriba
enumerados por Valenzuela Arce, los cuales eran desertados por los millares de
varones jovenes quienes tuvieron que marcharse para combatir en la guerra. Si miles
de campesinos mexicanos eran despojados de sus tierras en sus lugares de origen o no
tenian los suficientes recursos para subsistir de la agricultura en México, el vecino
pais del norte ofrecia en charola de plata las oportunidades que en su propio pais les
eran negadas. Asi, a juicio de Jorge Durand, el “Programa Bracero inaugura un nuevo
periodo en la historia de la migracion México-Estados Unidos, transforma

radicalmente el patron migratorio que deja de ser familiar, de larga estancia y dudosa
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situacion legal para convertirse en un proceso legal, masculino, de origen rural y
orientado hacia el trabajo agricola” (“El programa Bracero” 32).

Mientras tanto, en México, la direccion que toma el gobierno hacia la
industrializacion del campo paga dividendos para quienes estan en el poder. Lorenzo
Meyer apunta que, desde mediados de los anos 30, hasta principios de la década de
los 80, es decir, durante el extenso periodo que atraviesa el pais bajo el mando del
PRI, el ritmo en el desarrollo de la agricultura nacional fue fructuoso, hecho que
Meyer califica de

sorprendente, pues entre 1946 y 1956 creci6 al 7.6 % anual en promedio... de

nuevo entre 1975 y principio de los ochenta volvio a crecer con celeridad...

pero a partir de entonces la economia agropecuaria se deterior6 de manera
rapida y notable, pues a malos afios agricolas se aund un cambio de
prioridades en politica economica y la crisis general de la economia. (“De la

estabilidad al cambio” 933)

Es durante el término de esta etapa que, en un intento por instaurar una economia
relativamente persistente, el PRI resuelve optar por una nueva politica: la de
encaminar al pais y sus recursos hacia un escenario distinto bajo la pluma del
neoliberalismo.

En la cuestion migratoria, en un principio, el TLC facilitaria un “mayor flujo
comercial y de inversion..., provocaria factores de retencion demografica,
contribuyendo a frenar la migracion mexicana a Estados Unidos” (Canales 6). En
teoria, el gobierno presumia que la apertura de su economia hacia el exterior
engendraria fuentes de trabajo suficientes para persuadir a miles de mexicanos de
emprender el viaje hacia el vecino pais del norte en busca de las oportunidades

laborales que les permitirian vivir de manera digna. No obstante, dicha estrategia tuvo
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repercusiones disimiles en diferentes regiones del pais: “Along the northern border...
free trade and closer ties with the United States brought economic expansion and
continued high rates of growth, but interior cities were not so well positioned to
compete globally and found themselves sinking further into poverty” (Durand, “New
Era” 519).

Las historias de las obras que conforman parte del siguiente capitulo tienen
como su génesis la frontera norte. En el presente analisis propongo que el concepto de
‘frontera’ es, por naturaleza, contestatario, no solamente por las diferentes
asociaciones y significados que se le adjudican, sino porque en estos tiempos en
donde el neoliberalismo y la globalizacion imperan en el escenario mundial, la nocion
de la frontera en el sentido literal de separar a un pais de otro resulta arcaica, debido a
los acuerdos comerciales que cada vez son mas comunes en diferentes regiones del
mundo.

A pesar de ello, existe todavia una propension de asociar literalmente a una
frontera con un limite fisico y tangible, en este caso especifico, con el muro o cerca
que separa geografica y politicamente a México de los Estados Unidos. De acuerdo al
Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI), dicha linea
divisoria tiene una longitud de aproximadamente 3 mil 152 kilometros, abarcando del
lado mexicano los estados limitrofes de Baja California, Sonora, Chihuahua,
Coahuila, Nuevo Leon y Tamaulipas, mientras que del lado estadounidense incluye a
los estados de California, Arizona, Nuevo México y Texas (“Superficie continental”
s. pag.).

Por otra parte, si hay una ciudad emblematica de todo lo que la frontera entre
México y Estados Unidos representa, seria Ciudad Judrez. Antes de que se le

designara el nombre de Ciudad Judrez en 1888 en honor al Presidente Benito Juarez
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(1806-1872), quien en 1866 habia llegado a esa localidad para establecer ahi la sede
de su gobierno durante la lucha contra la intervencion francesa y el imperio (Galeana
2), la ciudad era conocida como Paso del Norte, tal vez un nombre mucho mas
apropiado para este sitio en la actualidad, en al menos dos sentidos. En primer lugar,
debido a su idénea localizacion Ciudad Juéarez es uno de los lugares iconicos de cruce
de migrantes ilegales hacia los Estados Unidos. En segundo lugar, en cuanto a su
inmediata relacion con la industria del narcotrafico, su éptima posicion geografica
has made the city the link between the center of Mexico and the transportation
arteries of the United States... [I]n the 1980s, major cocaine routes shifted from
Florida to Mexico, and Judrez became the beneficiary of this change. Profits
increased manyfold, and, by 1995, the Juarez cartel was taking in $250 million a
week, according to the U.S. Drug Enforcement Administration (DEA).
(Bowden 4)
Pero la frontera méxico-estadounidense es mas que una ciudad fronteriza o un punto
de paso. Es, a juicio de Robert Alvarez, tnica: “No other border in the world exhibits
the inequality of power, economics, and the human condition as does this one” (451).
La observacion de Alvarez nos ayuda a apreciar las vastas diferencias en cuanto a la
calidad de vida en general de los habitantes de ambas naciones.

Es ahi, en semejante punto geo-politico, donde tienen lugar las historias que se
analizan a continuacion, tomando como referente histdrico el ano de 1994, por ser
¢ésta una fecha bisagra en la historia de México desde el 1 de enero de dicho afio,
cuando entr6 en vigencia el acuerdo comercial entre México, Estados Unidos y
Canadd, y cuyo establecimiento marcé la instauracion del neoliberalismo como el
discurso hegemoénico en la escena politica mexicana. Ante la acentuacion de los

niveles de pobreza que se han producido en el pais a partir de la implementacion del
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TLC, parece ser que la Unica alternativa que les queda a los ciudadanos sin fuentes de
trabajo en México es la de migrar hacia donde existen las fuentes de trabajo que les
permitan subsistir. Asi, en el presente estudio, se advierten dos fases significativas
que conforman el fendémeno migratorio. La primera de ellas tiene lugar en el interior
del pais, cuando los migrantes toman la dificil decision de abandonar sus lugares de
origen al no encontrar en ellos los recursos suficientes a través de un ingreso
econdmico remunerativo que les permita vivir de manera digna. La peligrosa travesia
de estos personajes hacia la frontera norte de México se analiza en las obras El viaje
de los cantores (2007) de Hugo Salcedo, Oasis (2005) y Desiertos (2007) de Hugo
Alfredo Hinojosa, y Cartas al pie de un drbol (2004) de Angel Norzagaray.

La segunda fase la constituye el cruce ilegal hacia los Estados Unidos. Las
consecuencias que la partida de los migrantes produce en el seno familiar y en su
comunidad, los peligrosos y mortales riesgos que implica el cruce ilegal hacia los
Estados Unidos, y la nueva y ardua vida a la cual se enfrentan los ilegales del otro
lado de la frontera, son temas que se estudian como parte de la segunda etapa de la
migracion que tiende a darse allende las fronteras y de manera ilegal. Estos son los
temas de discusion a partir de las obras arriba mencionadas, y Ley fuga (2007) de
Jorge Celaya, La vida en dolares (2008) de Berta Hiriart, Mujer on the border (2005)
de los hermanos Antonio y Javier Malpica, Un asio de silencio (2004) de Rafael

Martinez y El Ausente (2000) de Victor Hugo Rascon Banda.

Trayectos hacia la frontera.
En el contexto neoliberal mexicano, el primer periodo de la migracion que
aqui se describe se caracteriza primordialmente por el desplazamiento de personas

hacia la franja fronteriza del norte, morada de la industria maquiladora mexicana,
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pues como denuncia el etndlogo y antropologo Guillermo Bonfil Batalla, México “se
vuelve maquilador a ritmo alarmante: vendemos sélo la fuerza de brazos mexicanos
para que otros se enriquezcan. Y la vendemos barata” (218). Los personajes de las
obras son hombres y mujeres quienes llegan a la zona fronteriza ya sea para encontrar
trabajo en alguna de las maquiladoras establecidas ahi, o con el propdsito de atravesar
ilegalmente hacia los Estados Unidos, en donde esperan encontrar una mejor calidad
de vida.

Si bien los motivos para el desplazamiento ilegal hacia los Estados Unidos son
variados, todos ellos tienen su génesis en el incremento de la pobreza a nivel nacional.
Segun datos facilitados por el Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de
Desarrollo Social (CONEVAL), durante el periodo 2008-2010 la poblacioén viviendo
en pobreza en México increment6 de 48.8 a 52 millones de personas. Asimismo, las
estadisticas revelan que dentro del mismo lapso de tiempo el nimero de personas que
viven en extrema pobreza alcanzo la cifra de 11.7 millones de habitantes (Fernandez-
Vega s. pag.).

El dramaturgo Hugo Salcedo expone esa circunstancia en su obra E/ viagje de
los cantores, escrita en 1989. Aunque este trabajo fue escrito cinco afos antes de la
entrada en vigor del TLC, se ha incluido aqui al ser considerada ya como una de las
obras icOnicas que retratan el problema migratorio, el cual se ha exacerbado a partir
de la implementacion del TLC. Asimismo, es importante recalcar que el texto fue
concebido durante el gobierno de Salinas, protagonista indiscutible de las gestiones
del acuerdo comercial. El viaje de los cantores estd basada en un hecho real: el
hallazgo de 18 migrantes muertos dentro de un vagéon de carga de un ferrocarril por
medio del cual tenian la esperanza de cruzar ilegalmente la frontera. Como Peter

Beardsell observa, muchas de las escenas son recreaciones que el dramaturgo ha
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elaborado a partir de hechos reales, lo cual agrega un elemento de teatro-documental a
la trama de la obra (“The Distant Centre” 435).

A pesar de que facilmente se podria caer en el sensacionalismo al abordar
situaciones de extrema crudeza como las que se presentan en este trabajo en
particular, el objetivo de Salcedo es desenmascarar de manera publica al gobierno y
sus estrategias neoliberales como los causantes del infortunio y, a la vez, mostrar a los
lectores/espectadores el empeno de las autoridades en disfrazar la gravedad de
tragedias como ésta, enfatizando solamente los aspectos benéficos de las politicas
neoliberales que rigen al pueblo de México. En este sentido, la pagina de Internet del
gobierno del Estado de Zacatecas lista las actividades econdmicas que sostienen al
municipio de Ojo Caliente, el lugar de donde son naturales varios de los personajes de
El viaje de los cantores y quienes representan a los cientos de migrantes que se
desplazan hacia la frontera. Segin la informacién, la agricultura es la principal
actividad laboral de los habitantes del municipio, el cual cuenta con cerca de 30 mil
609 hectareas de tierras para el cultivo temporal. Asimismo, se nos informa que,
durante el periodo primavera-verano, se cultivan productos como frijol, maiz, avena,
trigo y tomate, mientras que en la época invernal prevalecen los cultivos perennes
como la vid, el nopal tunero, el manzano y el durazno. También, la pagina da a
conocer la existencia de 33 mil 123 hectireas de agostadero comunal y ejidal en
donde se crian bovinos, equinos, porcinos, aves y colmenas (“Ojo Caliente” s. pag.).
El uso de esta retdrica confiere la imagen positiva que el gobierno desea proyectar a
compafiias extranjeras en su afan de exhortarles para que inviertan capital, puesto que
éste necesita de su inversion para impulsar dichas industrias.

En cambio, la obra de Salcedo nos presenta una realidad distinta para los

habitantes de esta municipalidad. Las pocas tierras que poseen para cultivar son
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infértiles y por lo tanto los hombres de comunidades como Ojo Caliente se ven
forzados a emigrar, ya sea hacia la frontera para establecerse ahi, o cruzar ilegalmente
hacia los Estados Unidos. Por medio de sus personajes, el autor cuestiona el discurso
oficial empleado por los gobiernos locales para representar, dentro del escenario
politico mexicano, situaciones alejadas de la realidad que se vive dia con dia en los
lugares en donde las oportunidades de trabajo son casi inexistentes.

Uno de los protagonistas dentro de la iconografia de la migracion
contemporanea es el llamado “tren de la muerte”, un ferrocarril de carga, el cual inicia
su aventurado recorrido en la ciudad de Arriaga en el estado de Chiapas al sureste de
México:

En su primer tramo, el tren recorre lentamente la costa hasta la ciudad de

Ixtepec en Oaxaca. Transporta maiz, cemento y minerales en una travesia de 12

horas. Desde Ixtepec, los emigrantes se suben a otros trenes de carga para

dirigirse primero a la Ciudad de México y de ahi a otros puntos de la frontera
entre México y Estados Unidos, una odisea que dura dias o semanas, y estad
llena de incertidumbre. (Penhaul, “La odisea hacia el suefio americano” s. pag.)

Pese a los peligros del viaje, se calcula que durante el primer cuatrimestre del
afio 2010, aproximadamente 20 mil migrantes abordaron el vehiculo (Penhaul, “El
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‘tren de la muerte’” s. pag.). No obstante, es importante resaltar que dentro de esta
cifra se incluyen a un numero significativo de migrantes provenientes de
Centroamérica. Por ejemplo, de enero a agosto de 2010 las autoridades mexicanas
detuvieron a 47 mil 688 migrantes centroamericanos. Por tal motivo, como indica
Juan Miguel Alcantara, secretario ejecutivo del Sistema Nacional de Seguridad

Publica, “los movimientos migratorios, por su caracter irregular, no permiten elaborar

estadisticas exactas sobre los indocumentados que cruzan o intentan cruzar por el pais
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hacia Estados Unidos” (Garduiio s. pag.) Asi, en términos generales, se estima que
durante las ultimas dos décadas, 5 mil personas han sido victimas de alguna
amputacion como resultado de su caida del tren a las vias (Penhaul, “El ‘tren de la

299

muerte’” s. pag.).

A primera vista, el texto de Salcedo parece emular las estructuras
hegemonicas del centro del pais. Es decir, hace uso de una narrativa cronoldgica, la
cual permite un movimiento lineal a través del tiempo. No obstante, en las
acotaciones de la obra, el dramaturgo sugiere a los directores que, para llevar al
escenario una puesta “mads interesante... se sorteen las diez escenas que integran el
libreto para conseguir combinaciones diferentes cada noche” (3). Las diez escenas de
esta obra son como los vagones del ferrocarril en donde transcurre parte de la accion
dramatica: aunque su orden es intercambiable, tienen la misma funcion. Para los
pasajeros ilegales, son el instrumento que les permitird atravesar la frontera; para
Salcedo, estas escenas le facilitan traspasar estructuras narrativas rigidas, de tal
manera que el planteamiento del conflicto que desea discutir sea mucho mas
estimulante para la mente del espectador. Con el simple hecho de proporcionar diez
alternativas diferentes a los directores para el montaje de la historia, Salcedo rompe
con esquemas tradicionales asociados con el centralismo en donde cada movimiento
es controlado y existe poco espacio para la espontaneidad.

Con el devenir de los afios, el reporte de tragedias como la escenificada en E/
viaje de los cantores se ha vuelto habitual en los medios de comunicacion. A casi dos
décadas de la aparicion de la obra de Salcedo, el dramaturgo bajacaliforniano Hugo

Alfredo Hinojosa toma una anécdota casi idéntica como uno de los tres ejes que

impulsan la trama de su obra Desiertos. La obra de Hinojosa posee caracteristicas
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asociadas con el teatro-documental, al tener como base para la construccion de su
argumento tres noticias reales publicadas en periddicos de ambos lados de la frontera.
La primera noticia duplica la desventura ciclica de la que también son
victimas los migrantes del nuevo milenio al encontrarse, en su travesia hacia los
Estados Unidos, con la muerte. La nota periodistica divulgada por el Periodico
Frontera en julio del ano 2002 nos informa que
[uln camién en el que viajaban 18 inmigrantes fue interceptado hoy por las
autoridades cerca de Victoria (Texas), la localidad donde el pasado miércoles
aparecieron muertos otros 18 inmigrantes que viajaban en las mismas
condiciones. (...) El caso se produce dos dias después de que 18 inmigrantes
de México y Centroamérica, entre ellos un nifilo, murieran asfixiados cuando
viajaban en un remolque, que fue abandonado en Victoria. (...) los
inmigrantes estuvieron encerrados en la parte trasera del camion durante un
dia y medio. (Hinojosa, Desiertos 19)
La recurrencia de incidentes analogos al aqui descrito realza la gravedad de la
situacion econdmica por la cual atraviesan la mayoria de los migrantes ilegales, pues,
a pesar de tener conocimiento de lo peligroso que puede ser el cruzar la frontera
encerrados dentro de camiones o vagones de trenes que s6lo pueden abrirse y cerrarse
desde afuera, para muchos, no existe otra alternativa para salir de la miseria en la que
viven.

En la segunda escena de El viaje de los cantores, los personajes femeninos
describen al poblado de Ojo Caliente como si éste fuera un pueblo fantasma, habitado
solamente por mujeres solitarias:

Mujer 3: ...Este pueblo cada vez se queda mas solo.

Mujer 2: Mujeres... puras mujeres solas por todos lados.
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Mujer 1: Mujeres. .. mujeres corriendo a la estacion de ferrocarril.
Mujer 4: Mujeres corriendo a la oficina del correo.
Mujer 3: Mujeres durmiendo solas. (13)

A través de los parlamentos que componen la estructura de dicha escena, el
dramaturgo resalta uno de los efectos negativos del fendmeno migratorio en la
sociedad mexicana: el éxodo de hombres jovenes hacia la frontera, especialmente en
aquellas comunidades cuya economia esta esencialmente basada en la agricultura.

De acuerdo a una investigacion llevada a cabo por el Programa de Estudios de
Desarrollo de la Universidad Autébnoma de Zacatecas (UAZ) en 2008, el alto indice
de migracion masculina habia dejado a por lo menos nueve municipios zacatecanos
sin hombres entre los 19 y los 29 afos de edad. En aquel entonces, se estimaba que en
esos municipios habia en promedio 40 hombres por cada 100 mujeres (Flores, “La
alta migracioén” s. pag.). Los personajes de El viaje de los cantores representan a estos
hombres quienes, ante la impotencia de no tener los recursos suficientes para poder
sobrevivir, abandonan a sus comunidades y a sus familiares, dejando atras a mujeres
quienes “despiden a sus hijos con la esperanza de volverlos a ver, cuando ellos ya no
van a regresar nunca” (35), pues tal y como sucede con los 18 indocumentados de esta
obra, algunos migrantes abordan trenes con destinos fatidicos.

Debido a que tragedias como ésta son cada vez mas frecuentes, los medios de
comunicacion tienden a informar de una manera fria y sensacionalista. La nota
periodistica al inicio de la obra nos informa crudamente que “[u]n vagon de ferrocarril
herméticamente cerrado, bajo temperatura ambiente de 40 grados, se convirtidé en una
trampa mortal para 18 mexicanos que intentaban ingresar ilegalmente a Estados
Unidos” (2). Las victimas, por lo tanto, podrian considerarse s6lo una cifra mas.

Salcedo invita al lector/espectador a pensar en ellas como seres humanos. Para lograr
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tal objetivo, hace uso de dos recursos. En primer lugar, los migrantes tienen nombre
propio. Aunque a aquellos quienes intentan cruzar la frontera de manera ilegal se les
conoce comunmente como “indocumentados”, es decir, que no llevan consigo un
documento que los identifique oficialmente —en caso de que sean detenidos por las
autoridades migratorias de ambos paises— tienen una identidad y forman parte de
alguna familia: los migrantes son hijos, padres, esposos, etcétera. El otorgarles una
identidad propia le brinda a Salcedo la oportunidad de crear una conexion mucho mas
fuerte entre personajes y lectores/espectadores.

Incluso en el caso de los ‘marginados sociales’ como los traficantes de
ilegales, o polleros, el dramaturgo se ha encargado de darles también una identidad
propia aunque, en este caso, lo hace a través de apodos como el Gavilan o el Mosco.
Es quizé por la naturaleza de su “profesion”—el trafico de ilegales— que el autor
opta por prescindir de nombres propios para, en cierto sentido, proteger la identidad
de sus personajes. Salcedo pone particular atencion en este detalle, pues los nombres
de los traficantes nunca se revelan al lector/espectador, incluso en momentos ctspides
de la obra.

Valga como ejemplo la escena siete, en la cual la abuela del Mosco trata de
consolar a la mujer del Chayo, uno de los viajeros del funesto tren y quien decidid
migrar hacia los Estados Unidos para poder proporcionarle una vida decorosa a ese
hijo que nacerd en unos meses y a quien nunca conocerd, relatando que ella también
tiene a un nieto en algun lugar de la frontera. Basandonos en el orden de las escenas
del texto impreso, los lectores tenemos previo conocimiento de que el Mosco es otra
de las victimas de la misma tragedia, pues como suele ocurrir en cuestiones similares,
en el caso de los migrantes de Ojo Caliente, €stos buscaron a una persona conocida, a

alguien de su mismo pueblo, para que los ayudara a cruzar la frontera. Asi lo indica el
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autor en la tercera escena de la obra cuando el Gavildn, el jefe del Mosco, los
presenta: “Ya lo conociamos. El fue el del conecte” (16), confirman los migrantes al
encontrarse por primera vez en Ciudad Judrez, el lugar desde donde abordaran el
fatidico tren. Cuando la abuela se refiere al Mosco, se limita a llamarlo simplemente
como su nieto o por su apodo, que ella misma le habia puesto “porque cuando nacid
estaba todo tisico y flaco el pobre” (22). Es decir, el recién nacido es una victima mas
de la pobreza. Su delgadez es probablemente consecuencia directa de la desnutricion,
al vivir su familia en condiciones precarias. Ante tal circunstancia, al llegar a la
adolescencia, el Mosco ha tenido que encontrar una forma de ganarse la vida; por lo
tanto ha migrado hacia la frontera, en donde a través del trafico de migrantes ha
descubierto una manera para poder subsistir.

El dramaturgo emplea el monologo para crear empatia entre el publico y los
personajes. El uso de este recurso le permite eliminar la cuarta pared del escenario
para enfatizar la soledad en la que se encuentran los protagonistas. La escena nimero
cuatro cumple con dicho objetivo. En ella, el unico sobreviviente de la tragedia,
Miguel Tostado Rodriguez, hace un recuento de las tltimas horas en las vidas de
aquellos quienes perecieron dentro del vagén. Miguel recuerda que uno de los
indocumentados, quien decia llamarse el Chayo, escribia poemas y que otro de ellos
“traia una armonica y sabia tocar algunas cosas. Le puso musica a los poemas del
Chayo y todos nos pusimos a cantar” (20). De esta manera, el dramaturgo construye
un lazo de solidaridad entre el publico y los personajes, creando una mayor tension
dramatica puesto que la audiencia sabe de antemano el destino mortal de los viajeros.
El siguiente relato de Miguel cumple con este propdsito:

Hacia mucho calor, mucho. Lo primero que me quité fue la camisa, luego los

pantalones... Ya estaba oscuro cuando el tren se par6 para siempre. Ya no
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caminaba y nunca llegariamos... Todos gritaban a oscuras sin importarnos ya si
nos oian los de la migra o no... Comenzamos a golpear por todos lados... Yo
traia una navaja... pude hacer un agujerito y pegue alli la boca... A nadie le dije
porque me hubieran quitado de alli.” (20-21)
La simplicidad de las palabras que utiliza Miguel para recrear una de las escenas mas
despiadadas del relato tiene el poder de provocar una zozobra dramatica mucho mas
efectiva. Cada una de ellas tiene un peso dentro de la composicion dramatica del
monodlogo de Miguel. Los migrantes son personajes simples, por lo tanto, el autor se
preocupa en proyectar la simplificacion de sus vidas a través del lenguaje que utilizan
en escena, ya que estamos ante un drama basado en un hecho y personas reales. El
uso de estructuras elaboradas y metaforas en esta obra solo provocaria un
distanciamiento entre los espectadores y la trama que se desenvuelve en el escenario.
En comparacion con El viaje de los cantores de Salcedo, el tratamiento que
en Desiertos se le da a las reacciones de los personajes ante la muerte es mas severo
en el caso de Hinojosa, debido a la incorporacién de dos elementos. El primero de
ellos tiene que ver con el tipo de lenguaje que emplean sus personajes. Sus didlogos
se caracterizan por la crudeza de sus palabras. Intrinsecamente ligado a este tipo de
parlamentos se encuentra el segundo factor que el dramaturgo emplea para ahondar en
la desesperacion de los migrantes, ya que Hinojosa exhibe una mayor diversidad en
cuanto al tipo de personalidad de éstos. A pesar de que el autor no les ha
proporcionado un nombre en particular, sino que se refiere a ellos de manera genérica
al utilizar los términos “hombre” o “nifio”, es evidente que cada uno de esos
migrantes posee una identidad distintiva. En especial, el dramaturgo se ocupa de

subrayar los aspectos mordaces que salen a relucir cuando los personajes se
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encuentran confinados dentro de esa prision metalica la cual, intuyen, se convertird
también en su tumba.

En el interior del remolque, los migrantes estan totalmente aislados del mundo
exterior. Al darse cuenta de que nadie escucha sus suplicas para que los dejen salir y
de que no habrd manera de escapar, algunos de ellos optan por confesar las fronteras
éticas y morales que han transgredido a lo largo de su vida. Es asi como dentro de esa
situacion ominosa, el vehiculo se transforma de pronto en una especie de
confesionario para los futuros martires. Después de todo, en esa prision oscura, ante el
latente ascenso de la temperatura y la rapida falta de oxigeno, a nadie le quedaran ya
fuerzas para juzgarlos.

A este respecto, una vez que se hace evidente que el accidental
encarcelamiento es irreversible, el personaje a quien Hinojosa identifica como
Hombre 4 manifiesta haber roto el noveno mandamiento, el cual estipula que “[n]o
codiciarés la mujer de tu préjimo...”, en la linea 7 del versiculo 20 del libro de Exodo
seglin el catecismo de la iglesia catolica, religién predominante en el pais® y bajo la
cual ha sido educado (89). El sujeto declara desesperadamente: “Si, era su mujer. Yo
se la quité: la queria tener entre mis brazos, entre mis piernas y acabarmela como si
fuera un trozo de carne que se deshace en el hocico”, mendigando algun tipo de
absolucion divina antes de sucumbir dentro del remolque (Desiertos 28).

Asimismo, otro de los migrantes, citado como Hombre 16, al verse de pronto
en el limite entre la vida y la muerte, busca obtener el perdon de Dios al revelar haber
infringido las barreras morales, religiosas y legales a través del incesto. La victima es
su propia hija, uno de los personajes a quien conocemos por medio de un monoélogo

previo a la primera escena que se desarrolla dentro del remolque del camién, y en

> De acuerdo a informacion recabada durante el censo nacional de 2010 por el Instituto Nacional de
Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI), el 83.9% de la poblacién mexicana entrevistada declaro
identificarse como catolica (“Resultados definitivos. Censo de poblacion y vivienda 2010” s. pag.).
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donde la hija del impio migrante explica el alivio que la ausencia de su padre le
proporciona: “Mi papa se fue corriendo y se perdidé entre tanta gente, entre tantas
sombras. Mi mama dice que papa va a regresar, yo no quiero, porque también quiere
que lo perdone” (27). Aunque semejante asercion no lo expresa de manera explicita,
se entrevé una dindmica familiar umbrosa a través de las palabras emitidas por la
chica.

Esta circunstancia es confirmada en la escena sucesiva, cuando el padre de la
nifia se ve en una situacion de la cual tiene la certeza no saldra con vida. En su
desahuciado intento por expiar sus culpas, toma la decision de romper con el silencio
de su crimen: “Se le cayeron las manitas como si fueran de dulce; como si se hubieran
caido por tanto chuparle el cuerpo. Ella me miraba sin entender nada, sin decir nada.
El alambre con que la amarré le fue carcomiendo la carne, hasta que se le cayeron las
manos...” (29). El dramaturgo se vale de un lenguaje crudo para exponer ante el
publico, el caracter perverso de un hombre quien se ve de pronto en una situacion que
permite la inversion de roles, pues pasa de ser el sadico verdugo a victima indefensa.
Su exoneracion llega a través de una muerte tan despiadada como sus acciones.

En contraste, a pesar de verse en una situacion idéntica de extrema crueldad,
en El viaje de los cantores, Salcedo opta por no explotar el lado negativo y violento
en la vida de sus personajes como lo hace Hinojosa en Desiertos mediante el uso de
regresiones al pasado. En su lugar, el dramaturgo prefiere enfocarse en el sufrimiento
que padecen sus protagonistas en el momento que tiene lugar la acciéon. No obstante,
el autor muestra un episodio de brutalidad que tiene como génesis la certeza de que
jamas saldran con vida de ese hermético compartimiento. Su terror se traduce en

violencia fisica hacia el Mosco, a quien consideran responsable de su infortunio, pues
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en la tercera escena de la obra, el jefe del Mosco, apodado el Gavilan, les asegura de
la improbabilidad de quedarse encerrados dentro del vagon:

El Chayo: LY si se nos atora la puerta?

El Gavilan: El Mosco es experto en eso. El sabe como abrir (16).
Es asi como la vida de los 18 migrantes queda en las manos de un solo individuo, un
simple “ayudante” como lo califica su jefe (16). El dramaturgo hace de nueva cuenta
uso del mondlogo de Miguel para ilustrar dicha circunstancia, presentando asi la
crueldad de tal accion de una manera indirecta, pues lo que Miguel narra nunca es
visto en escena. Las acciones son recreadas en la mente del espectador/lector de
acuerdo a lo descrito:

El Mosco se daba vueltas como ledn enjaulado. Se comenzd a preocupar y

nosotros también. Le comenzamos a gritar de cosas. Eso no nos habia dicho,

que era muy peligroso... Quién sabe quién se le aventd al Mosco y luego
todos a patearlo en el suelo, mucho rato estuvimos patada y patada, hasta que

se sofoco el aire y ya no podiamos respirar. (21)

Es probable que esta indagacion se deba a dos motivos. En primer lugar, hay
que tomar en cuenta que la trama de Desiertos tiene lugar casi dos décadas después de
la de El viaje de los cantores; por lo tanto es inevitable descartar, como sefala la
dramaturga Silvia Peldez, la incorporacion de estilos lingiiisticos acordes con los
tiempos que se viven a la hora de producir un texto. La autora recalca que una de las
caracteristicas de la dramaturgia contemporanea creada por autores de generaciones
jovenes es la de relatar historias “con un sesgo de violencia mucho mas fuerte que el
que se tenia anteriormente, con otros tonos todavia incluso madas estridentes”

(Entrevista personal’®). Se propone que el uso de dicha estrategia permite a los

56 Entrevista realizada el 20 de diciembre de 2007 en la Ciudad de México.
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dramaturgos transmitir por medio de ese tipo de lenguaje la condicidon estremecedora
que existe actualmente en México ante los paulatinos y desenfrenados indices de
violencia que se viven en el pais. De acuerdo a pronosticos facilitados por el Consejo
Ciudadano para la Seguridad Publica y Justicia Penal, para finales del afio 2012, 19 de
las 50 ciudades méas violentas del mundo estaran localizadas dentro de las fronteras
mexicanas (Davila, s. pag.).

Este rasgo es significativo dentro del entorno en donde se produce la
dramaturgia del norte. En las ultimas dos décadas, la regién nortefa, especificamente
la franja fronteriza, se ha convertido en escenario del crimen impune en México.
Urbes como Tijuana en Baja California Norte, Ciudad Judrez y Chihuahua en el
estado de Chihuahua, Monterrey en Nuevo Ledén, Matamoros en Tamaulipas, y
Torreon en Coahuila, forman parte del repertorio de esa infausta lista. Como hemos
observado, la violencia en la frontera norte ha tomado variadas formas a través de
todo tipo de abusos hacia los migrantes: desde la discriminacion, hasta los asesinatos.
En lo concerniente a migrantes del sexo femenino, éstas han sido en las tltimas dos
décadas victimas de feminicidios, materia de estudio del tercer capitulo.

La migraciéon femenina ha incrementado de manera dramatica en afios
recientes, como lo demuestra un estudio realizado por el Grupo de Trabajo en Materia
Migratoria del Partido Revolucionario Institucional (PRI), el cual indica que el
numero de migrantes mexicanos durante el 2007 fue de aproximadamente 560 mil. De
ese total se estima que 310 mil eran mujeres. Durante el IV Foro Internacional de
Mujeres Sindicalistas, la antropologa y socidloga Leonor Aida Concha Martinez
atribuy¢ llanamente el incremento de la migracion femenina al TLC, “pues entre sus
consecuencias estd un mayor empobrecimiento y desempleo para las mexicanas”

(Cruz Jaimes s. pag.).
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Fronteras subjetivas.

Aunque los personajes de las obras que a continuacion se analizan tienen
como objetivo llegar a la frontera para establecerse ahi o cruzarla, me enfocaré en esta
parte del andlisis, en las asociaciones subjetivas que se tienen acerca de ésta. Al
contemplar cualquier mapa politico de América del Norte, las demarcaciones
fronterizas resaltan claramente, indicando el inicio y/o el fin de cada territorio
nacional. En el caso de la frontera México-estadounidense, ésta se observa como una
fractura que no cesa de sanar. Desde una perspectiva subjetiva, sugiero que esta linea
es una lesion abierta para ambas naciones. Para el discurso hegemonico del gobierno
estadounidense, dicho trazo constituye un peligro latente, pues es “la trinchera donde
tiene lugar la lucha contra la contaminacion, la inmigracion amenazante, la
degradacion racial, econdmica y moral... el sitio por donde fluyen enfermedades,
cruzan los braceros que minan la oferta de trabajo, o las drogas que dafian a los
jovenes” (Valenzuela Arce 135). En contraparte, para la mayoria de los mexicanos
quienes parten hacia ese punto empujados por la miseria, la frontera simboliza el
acceso a una vida de mejores oportunidades tanto para el migrante como para su
familia y su comunidad. Sin embargo, para poder tener acceso a ella, es necesario
renunciar a la vida que se deja atrds. Dicha privacion serd una herida profunda que los
migrantes llevaran consigo durante su odisea por esas tierras foraneas y distantes.

Para los siguientes protagonistas, quienes emprenden el peligroso viaje hacia
la region fronteriza, el borde fisico de la frontera es sinénimo de esperanza. De hecho,
el vocablo “esperanza” es fundamental para la puesta en escena de Cartas al pie de un
darbol, de Angel Norzagaray. La accion principal de la obra tiene lugar en una estacion
de autobuses de una ciudad fronteriza. Por lo tanto, ésta funciona como un

microcosmos de ciertos sectores de la sociedad mexicana. Es decir, es el punto de
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encuentro en donde concurren aquellos quienes desean migrar hacia los Estados
Unidos tanto de manera legal como ilegal; a ese lugar llegan también los familiares de
aquellos quienes iniciaron la travesia rumbo a la frontera meses o aflos atras, pero de
quienes hasta la fecha no se tienen noticias; también se retinen ahi los traficantes de
ilegales, quienes asociados con autoridades corruptas fraguan negocios turbios. Todos
y cada uno de ellos tienen ciertas ilusiones y expectativas, por lo tanto, para los
personajes de dicha obra, la esperanza juega un papel importante en sus vidas.
Durante el desarrollo de la trama conocemos a migrantes quienes esperan cruzar la
frontera sin problemas, a una madre quien espera encontrar con vida a su hijo de
quien no tiene noticias desde hace varios afios, a traficantes quienes esperan continuar
haciendo negocios lucrativos con los migrantes ilegales, etc. La esperanza es, por lo
tanto, el eje que mueve a los personajes de la obra de Norzagaray.

En las acotaciones al principio del texto, el dramaturgo indica que, a
excepcion de la escena titulada “jHay que esperar!”, “los personajes responderan con
una reaccion eléctrica al escuchar variaciones de la palabra esperanza: esperar, espero,
esperando, etcétera” (9). En el texto publicado, estos vocablos aparecen impresos en
negrita. De esta manera se pretende que la mencién de tales términos tenga un
impacto significativo en el lector, tal y como lo tienen en los espectadores las
reacciones eléctricas que se observan en la puesta en escena. Asi, el autor acentua la
fe ciega que cada uno de los migrantes tiene de que su suerte cambiara una vez que
crucen hacia el otro lado del muro. Para ellos, la frontera es una puerta detras de la
cual se halla el famoso “suefio americano”. La esperanza, por lo tanto, es la llave que
les dard acceso para cruzar el umbral que los conducira a una vida de mejores

oportunidades.
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Sueiios de los migrantes.

No obstante, la esperanza se torna cada vez mas fragil durante la peligrosa
travesia y es reemplazada por un profundo sentimiento de nostalgia y abatimiento,
como ocurre a los dos protagonistas de Oasis (2005) de Hugo Alfredo Hinojosa. El
personaje de El se ha visto en la necesidad de abandonar a su familia para poder
cruzar la linea fronteriza hacia los Estados Unidos con el fin de encontrar algun
empleo que le permita mejorar la calidad de vida de los suyos en México a través de
las remesas que enviard a su familia. La enormidad del desierto acentua la nostalgia y
soledad que lleva por dentro; por consiguiente, prefiere exteriorizar sus emociones a
través de un largo monologo, el cual da inicio a la trama de la historia.

Su narracién descubre los engafios de los que ha sido victima desde que
abandon6 su hogar. Por medio de ésta se sabe que dias atrds arribd a una central de
autobuses de alguna ciudad del norte en busca de una mujer quien seria el contacto
que lo ayudaria a cruzar la frontera. Sin embargo, explica que cuando lleg6 al lugar de
la cita y pregunt6d por ella, “nadie la conocia, en el centro de la ciudad nadie la
conocia. Era un fantasma...” (69). Ante la inexistencia de su contacto, no tuvo otra
alternativa que continuar su viaje hacia los Estados Unidos por su propia cuenta.
Semejante instancia permite al dramaturgo exhibir la deshonestidad que impera en el
negocio del trafico ilegal de migrantes, ya que a cambio de elevadas sumas, a éstos se
les promete ayuda para cruzar la frontera y, en muchas ocasiones, son defraudados
por los traficantes quienes se apropian del dinero sin ofrecer tal servicio. Para El, la
exteriorizacion de su frustracion y de su miedo es fundamental para sentirse liberado
de la carga emocional ocasionada por su desarraigo. Esta emancipacion le permitira

continuar su camino sin llevar consigo demasiadas cargas emocionales.
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Por otro lado, el personaje a quien el autor se refiere como Otro, opta por
continuar su recorrido en silencio, ensimismado en sus propios recuerdos, sin
exteriorizar ningin tipo de emocion. En un principio, Otro se rehlisa a entablar un
didlogo con su acompafiante. De manera tajante le ordena: “;Por qué no se calla? No
le pregunté nada... Tome un camino cualquiera, larguese” (69), puesto que prefiere
canalizar su pesadumbre de manera introspectiva, quiza teniendo un didlogo interno
consigo mismo. Sin embargo, mas adelante, sucumbe con descontento ante la
acérrima insistencia de su acompafante. Para Otro, el silencio es el mecanismo de
defensa mas adecuado para mantenerse enfocado en el objetivo de su viaje. De
manera imaginaria, ha construido una frontera para protegerse de la nostalgia que le
pudiera provocar el simple hecho de mencionar a su familia. La constante recreacion
de la vida que ha dejado atras podria poner en peligro las fuerzas fisicas y
emocionales que los migrantes necesitan para alcanzar sus aspiraciones una vez que
inician una nueva vida.

No obstante, después de prestar atencion a los argumentos que brinda Otro
para justificar su reticencia en cuanto a la exteriorizacion de sus emociones a través
de palabras, El admite que “a veces el abrir la boca le reseca a uno el alma” (68), pues
la evocacion de sus seres queridos y la vida rutinaria incitan en su ser una gran
nostalgia. En ese vasto e inhdspito desierto, dichas memorias parecen ser meramente
espejismos. El dramaturgo ha incluido al inicio de la obra un epigrafe del poeta judio
Yehuda Amijai, el cual proclama que “[e]l desierto, [es] un espejo para verse” (65).
Por consiguiente, propongo que la funciéon de ambos personajes dentro de la obra es la
de reflejar los dos extremos, la voz y el silencio, a los que pueden recurrir los

migrantes para contrarrestar la susceptibilidad de su partida. A través de los recuerdos
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que ambos migrantes comparten durante su travesia se advierten las heridas que su

partida les ocasiona tanto a si mismos como a sus familiares quienes se quedan atras.

Pérdidas.

Una de las inquietudes que tienen en comun algunos dramaturgos nortefos es
no solamente la de exponer en el escenario las dificultades a las cuales se enfrentan
quienes cruzan la frontera, sino también consideran que es imprescindible incluir
dentro de dicho discurso teatral los dilemas que tienen que afrontar los familiares de
los migrantes, haciendo hincapié¢ en el sufrimiento de quienes se quedan atrds e
invitando a una reflexion mas integra acerca de las ramificaciones que tiene el
fendémeno migratorio en la poblacion en general.

Una de las secuelas que deja la partida del familiar migrante es el sentimiento
de pérdida. Inicialmente la pérdida es literal, es decir, la familia tiene que enfrentarse
con la ausencia fisica del ser querido. En muchos casos, con el paso del tiempo, las
familias se adaptan a la separacion, puesto que los migrantes se mantienen en
contacto con sus familiares a través de cartas y llamadas telefonicas. Asimismo, el
recibo de las remesas enviadas por sus familiares contrarresta de algin modo su
ausencia, pues es la validacion de que la privacion de su presencia tiene un objetivo
que se traduce en una remuneracion econdomica, la cual les proporcionara una mejor
calidad de vida. Es imprescindible aclarar que la recepcion de dichos envios no es
percibida solamente desde el punto de vista econdémico, sino que se le adjudica un
valor emotivo, ya que para los familiares es sefial de que sus parientes, a miles de
kilémetros de distancia, allende la frontera, se encuentran bien.

Sin embargo, no todas las familias corren con la misma suerte; unas tienen que

enfrentarse a una pérdida mucho mas grave: la muerte del familiar. De acuerdo a
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estadisticas de la Secretaria de Relaciones Exteriores, en 2008 murieron 339 personas
al tratar de cruzar la frontera México-Estados Unidos. Esta cifra es minuscula en
comparacion con el nimero de personas quienes intentan cruzar la frontera cada afio.
Segun registros del Departamento de Seguridad Nacional (DHS, por sus siglas en
inglés), ese mismo afo la Patrulla Fronteriza detuvo a 723 mil 840 indocumentados
(Rodriguez, “Disminuyen deportaciones” s. pag.). No obstante, el indice de decesos
es considerablemente alto, especialmente si se toma en cuenta el numero de
fallecimientos registrados de manera oficial en 1995, un afio después de la
implementacion del TLC, cuando era de solamente 61.

Un gran nimero de los acaecimientos tiene lugar una vez que se cruza la
frontera, en las inhdspitas e interminables extensiones de tierra que los migrantes
ilegales tienen que andar a pie para evitar ser interceptados por la patrulla fronteriza y
ser deportados de vuelta a México. Estadisticas proporcionadas por la Secretaria de
Relaciones Exteriores (SRE) indican que de principios del afio 2004 a julio de 2010,
ocurrieron 2 mil 564 decesos, de los cuales el 56.6 % de ellos tuvieron lugar en el
desierto de Arizona. Asimismo, los censos revelan que la mayoria de las muertes
acaecidas en el primer semestre del afio 2010 se efectuaron en el estado de Arizona,
en donde perecieron 154 indocumentados, es decir, el 78% del total de las victimas.
Segun el estudio, entre las causas de muerte mas frecuentes se encontraban la
deshidratacion, la hipotermia y el ahogamiento (Otero, s. pag.).

Tanto los migrantes como sus familiares saben que morir durante la travesia es
una posibilidad a la cual tienen que enfrentarse una vez que se emprende el camino.
El personaje de Mama Sorda en Cartas al pie de un drbol de Angel Norzagaray se
niega a admitir que su hijo muri6 durante su intento de cruzar ilegalmente la frontera.

Cuando ella aparece por primera vez en escena nos informa: “Ahora no oigo casi
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nada. Fui con el doctor, me examinaron y todo. Dice que no tengo nada. ‘A usted le
trabaja mucho la mente, nada mas. Déjese de preocupaciones y ya verd’ (15). A
través de su monologo, nos enteramos que comenz6 a perder el sentido del oido
cuando su hijo partid hacia los Estados Unidos quince afios atras. La aparente sordera,
producto de su desesperacion, ha aumentado paralelamente a la incertidumbre de no
tener noticias de él.

La mujer no est4 segura del destino que encontr6 su hijo en el otro lado de la
frontera y por esa razén decide ir en su busqueda. No obstante, una vez que llega a
una central de autobuses de una ciudad fronteriza y se da cuenta de lo dificil que sera
para una mujer de su edad y condicion lograr que un traficante de migrantes la pase
del ‘otro lado’, comienza a cuestionar los motivos detras del silencio de su hijo:

Ya no te voy a aclamar hijo, ya no. Si estds vivo te deseo lo mejor, que vivas

una vida bonita alla con los gringos, llena de lujos, con una mujer giiera y con

hijos rubitos; y si estds muerto, ojala hayas encontrado la paz que yo desde

ahora voy a buscar (16).

Sin embargo, la mujer se contradice, pues niega lo que su intuicion de madre le dicta:
que su hijo estd muerto. Asi, mientras aguarda sentada en la sala de espera, sin poder
escuchar las terribles historias que otros personajes, ya sean migrantes o familiares de
migrantes, narran en su paso por la estacion de autobuses, la obstinada mujer decide
continuar con sus planes. Intuitivamente sabe que su viaje serd en vano, pues conoce
bien a su hijo y comprende que su silencio es sefial de que algo malo le ha ocurrido.
Su sordera es tan avanzada que ésta le impide escucharse a si misma; ignorando su
intuicién, Mama Sorda emprende un viaje del cual no retornara.

En la 0ltima escena de la obra, el dramaturgo confirma el deceso del hijo y la

muerte de la madre. El autor revela a los personajes como un par de fantasmas
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quienes, en un determinado momento, se cruzan en el camino cuando el fantasma del
hijo va de regreso a México en busca de su madre, al mismo tiempo que el fantasma
de la madre se dirige hacia el norte, en busca de su hijo perdido. Ambos recorren el
mismo camino sin poder verse o escucharse mutuamente, pues las acotaciones indican
que durante su viaje, ambos personajes vagan por el desierto gritando sus respectivos
nombres. No obstante, ninguno de ellos parece percatarse de la presencia del otro.
Norzagaray indica que “Mamé Sorda no escucha, sigue su rumbo al norte donde
levanta la cruz que da cuenta de su muerte con un letrero que dice
‘DESCONOCIDA’” (43). Como muchos quienes intentan cruzar la frontera de
manera ilegal, es probable que Maméa Sorda haya emprendido su viaje sin llevar
consigo ningun tipo de identificacion. De ser asi, la omision de nombres propios
reflejaria el anonimato del migrante ilegal.

En Cartas al pie de un drbol se puede observar esta caracteristica. La mayoria
de los personajes son so6lo identificados de manera genérica, por ejemplo: “Mama
sorda, hijo ciego, polleros, indocumentados, vendedores, policias, viajeros, asaltante,
nifia, ladrén, soldado, limosnero, mujer, jovenes, anunciadora, guardia, Pap4d, cuida
bafios, novios” (9). Solamente dos de ellos tienen nombre propio: Zaurino y Criséforo
Pineda, quizd porque ambos personajes actian como narradores de los peligros y
obstaculos a los que hacen frente los indocumentados y, de esta manera, el publico
puede simpatizar avivadamente con ellos. Zaurino hace hincapié en los horrores que
viven dia con dia los migrantes en las diferentes etapas de su travesia. Algunos no
logran llegar con vida, como le sucede a Cris6foro Pineda, un migrante proveniente
del estado de Oaxaca. Zaurino nos explica que Crisoforo llego a la franja fronteriza

con la intencidon de cruzar al otro lado, se subid con una mujer y dos amigos

donde el pollero les indic6. La cajuela de un carro fue su tumba; de milagro los
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otros se salvaron®, el pollero sali6 huyendo. Del monéxido de carbono y la
falta de oxigeno, no se salvo. Su familia lo espera y ya no va a volver. Alla
ganaba veinte pesos, ya ni eso va a ganar. Seis chamacos y una mujer esperan
noticias; nunca va a llegar. (21)
Asimismo, el infortunio del personaje ilustra la manera en la cual el impacto
devastador que tragedias como ésta tiene en las familias de los migrantes quienes
viajan para encontrarse con la muerte. El dramaturgo hace ahinco en el hecho de que,
cuando Crisoforo vivia en México, por lo menos contaba con un salario minimo de 20
pesos diarios. Aunque insuficiente, su salario servia cada mes para por lo menos
suministrar a la familia de las necesidades més bdasicas, como lo podria ser su
alimentacion. Después de su muerte, la situacion para su familia, compuesta de siete
personas, se ha agravado. Como suele ocurrir a raiz de la muerte del principal
proveedor de ingresos en la familia, las viudas e hijos tendran que hacer muchos
sacrificios para sobrevivir; incluso es probable que cuando los hijos crezcan, tengan
también que migrar hacia el norte, perpetuando asi este ciclo sin fin.

En el resumen cronolégico que Salcedo proporciona al principio del texto
impreso de El viaje de los cantores, éste expresa claramente su opinion personal sobre
la impunidad e indiferencia por parte de las autoridades ante tragedias como las que la
obra explora, subrayando la ineptitud de oficiales y funcionarios para proporcionar
ayuda a las familias de los fallecidos, puesto que “[h]ay demandas de empleo y
justicia por parte de los familiares... y como siempre no ha habido respuestas
concretas a estas peticiones” (5). Aunque la estrategia de brindar una opinion abierta
y sin censura es con frecuencia caracteristica de los dramaturgos del norte, no

significa que sea exclusiva de ellos, pues es del mismo modo compartida por muchos

57 Enfasis del autor.
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dramaturgos contemporaneos del resto del pais, incluidos aquellos del centro.
Beardsell argumenta que tal declaracion es una sefial evidente de la responsabilidad
social que Salcedo ha asumido como dramaturgo, dado que muestra su interés
personal en utilizar al teatro como una herramienta de trabajo (“‘Crossing the border”

73).

El migrante como enemigo.

Los peligros a los que se enfrentan los ilegales son variados. No todos pueden
cruzar la frontera escondidos en el vagoén de un tren, como en el caso de los
personajes de E! viaje de los cantores, o dentro de traileres, como sucede en
Desiertos. Muchos tienen que hacer el trayecto a pie. En algunas obras, los
dramaturgos utilizan como metafora recurrente al Rio Bravo como una llaga que
sangra. Para muchos de los migrantes, es el destino final de la larga travesia a través
del desierto, ya que ahi mueren por sus peligrosas aguas en donde se ahogan sus
suefios truncados, al tratar de cruzar hacia el otro lado.

José, uno de los migrantes de El viaje de los cantores de Salcedo y residente
en Ciudad Juérez desde hace varios afios, explica a su recién llegado hermano Jesus,
quien planea cruzar la frontera, de los riesgos que se corren para atravesar el rio. El
método méas comin que se emplea para hacerlo es utilizando una llanta, pero le
advierte que “a veces se desinfla la llanta y tienes que aventarte nadando por el rio”
(16). Como muchos migrantes, Jesis no sabe nadar, un factor que, innegablemente,
incrementa sus posibilidades de fracaso. Rigo, otro de los personajes, en la primera
escena de la obra ya ha advertido a sus demas compafieros de las traicioneras aguas
del Rio Bravo, por lo que “[a] veces amanecen unos como nosotros, flotando en el rio,

por el rumbo de Reynosa” (5). Sin embargo, no todos aquellos cuyos cuerpos sin vida
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que aparecen en el rio mueren ahogados al tratar de cruzar a la otra orilla: algunos
sucumben ante los disparos de armas de fuego cuando agentes de la patrulla fronteriza
o los llamados “vigilantes”, quienes justifican defender su patria de invasores,
disparan contra ellos.

Con las crecientes medidas de seguridad, los migrates tienen que buscar rutas
alternativas para lograr su objetivo. Una de ellas es a través del inhospito desierto de
Sonora en donde, ademas de enfrentarse a los cambios climaticos del desierto, el calor
y el frio extremos, asi como los ataques de animales como coyotes, serpientes e
insectos venenosos, también hay que estar alerta ante la progresiva vigilancia no
solamente de las patrullas fronterizas de ambos paises, sino también de grupos de
vigilantes en diferentes regiones de la frontera. Como la investigadora Alicia Schmidt
Camacho indica, este fendmeno no es reciente, puesto que “[t]he first years of the
twenty-first century marked the tenth anniversary of Operation Gatekeeper” (287).

La Operacion Guardian, como se le conoce en espaiol, inicialmente se
implementd en otra area de conflicto, el sur de California, en octubre de 1994
(Ronquillo, Migrantes 119). Es importante subrayar el hecho de que la Operacion
Guardian se establecié meses después de la entrada en vigor del TLC, a principios de
ese mismo afio. Seglin Ronquillo, dicha estrategia “fue la punta de lanza de una serie
de operativos fronterizos que han mostrado su eficacia al modificar los patrones
tradicionales de migracién” (121). De modo que la tactica no soluciono el problema
migratorio, simplemente lo agravé al incitar la busqueda de alternativas mucho mas
peligrosas para cruzar hacia el otro lado.

La aparicion de grupos de vigilantes en la franja fronteriza se ha exacerbado
en afios recientes como consecuencia de los atentados terroristas del 11 de septiembre

de 2001. Uno de dichos grupos es el Proyecto Minuteman, el cual hizo su aparicion
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publica el 1 de abril de 2005. El objetivo primordial de la organizacion es monitorear
la zona fronteriza del estado de Arizona, al ser ésta actualmente una de las areas con
mayor cruce de inmigrantes ilegales hacia los Estados Unidos. Los voluntarios de este
organismo tienen como finalidad identificar los cruces estratégicos que permiten el
flujo de ilegales hacia el norte, patrullar la frontera Arizona-Sonora y detener el paso
a migrantes haciendo uso, en la mayoria de los casos, de la violencia (Chévez,
“Spectacle in the Dessert” 1). La estrategia es unilateral, pues es una organizacion
establecida en los Estados Unidos, cuyos miembros son de nacionalidad
estadounidense.

Semejantes actividades son tema de debate en ambos lados de la frontera. El
gobierno mexicano ha expresado claramente su postura ante dicho fenomeno a través
de la Secretaria de Relaciones Exteriores (SRE). Por su parte, la SRE ha manifestado
su acuerdo con el gobierno estadounidense respecto a la importancia de la seguridad
nacional en ambos paises, especialmente a raiz de los atentados terroristas. No
obstante, ha especificado que la responsabilidad de salvaguardar esa zona vulnerable
“corresponde unica y exclusivamente a las autoridades competentes de ambos paises”
y no a particulares como serian agrupaciones como el Proyecto Minuteman (SRE
Web). Asimismo, esta dependencia se ha comprometido a seguir colaborando con el
gobierno de los Estados Unidos “en la biisqueda de mecanismos que aseguren que la
migracion de mexicanos hacia Estados Unidos sea legal, segura, ordenada y
respetuosa de sus derechos” (“El gobierno de México” s. pag.).

Los dramaturgos del norte contribuyen al debate a través de su trabajo,
proporcionando un punto de vista desde la perspectiva del migrante, como se puede
observar en la obra Ley Fuga, escrita en 1996 por el autor sonorense Jorge Celaya.

Para retratar la complejidad del conflicto, Celaya nos ofrece una trama simple: tres
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personajes quienes esperan la llegada de la noche y el momento oportuno para poder
cruzar la frontera. Cada uno de estos protagonistas funciona como un arquetipo que
representa una amenaza para la ‘seguridad nacional’ del vecino pais del norte. Thesia
es una joven prostituta quien, por su condicion de género, tiene la capacidad de
reproducir; David es un estudiante de sociologia quien busca crear concienciacion a
través de su trabajo académico, por lo tanto, es el enemigo intelectual quien podria
luchar por los derechos humanos de sus paisanos del otro lado de la frontera; y El
Topo es un “pollero” o traficante de ilegales, el vehiculo utilizado por los migrantes
para poder llegar a los Estados Unidos de manera ilicita.

Para el analisis de estos personajes se utilizaran ideas desarrolladas por Leo R.
Chavez en su libro Covering Immigration: Popular Images and the Politics of the
Nation (2001). En ¢l, Chavez examina la retdrica que historicamente se ha utilizado
en portadas de importantes revistas estadounidenses como U.S. News & World Report
y Newsweek, y cuyo discurso describe la frontera como un lugar amenazador. Chavez
hace énfasis en el uso constante del vocablo ‘invasion’ en dichas publicaciones.
Sefiala que el término “is a word that carries with it many connotations, none of them
friendly or indicating mutual benefit. Friends do not invade; enemies invade”
(“Covering Immigration” 6).

Esta idea es una parte esencial en la ideologia de organizaciones de vigilantes
como el Proyecto Minuteman. Para ellos, los indocumentados no son personas
empujadas por la pobreza en busca de nuevas oportunidades, sino invasores y, por
consiguiente, enemigos quienes los despojardn, principalmente, de empleos. Tal
nocion se ha arraigado aun mas en la psique colectiva de los estadounidenses después
de los atentados del 11 de septiembre, y en particular, entre los residentes de la franja

fronteriza, un area geograficamente vulnerable, debido a sus caracteristicas fisicas.
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Ronquillo acentiia que la frontera del desierto “es muy porosa, con lugares de sobra
para cruzar lo mismo migrantes indocumentados que cargamentos de drogas”
(Migrantes 47). Se teme, por lo tanto, que las rutas sean utilizadas también por grupos
terroristas para adentrarse en territorio estadounidense.

A pesar de la creciente vigilancia en la frontera, muchos aspirantes a migrar
suponen que la travesia es menos complicada y peligrosa. Celaya exterioriza el
engafio a través de la actitud de Thesia, quien ha llegado hasta esa region con la
conviccion de que el indice de vigilancia para cruzar el muro que la separa de sus
suefios ha disminuido. No obstante, después de esperar por dos dias escondida con sus
compafieros de agentes migratorios y de grupos de vigilantes, quienes patrullan
constantemente esa parte del muro, Thesia se cuestiona si en verdad podran lograr su
objetivo: “;No que ahora que andan ocupados buscando a Osama es mucho mas
facil?... (No que este es el mejor momento? ;No que hay que aprovechar que
tumbaron las torres? ;| No que ahora la guerra no es con nosotros?” (5).

Hasta ese instante, como muchos mexicanos, Thesia estaba plenamente
convencida que cruzaria hacia el otro lado sin complicaciones ni riesgos, puesto que
suponia que el gobierno estadounidense habia orientado todos sus recursos de defensa
nacional en la busqueda de grupos terroristas como Al Qaeda, por lo que finalmente
los inmigrantes ilegales mexicanos habian dejado de ser los enemigos a perseguir. Sin
embargo, ahora mas que nunca la vigilancia en la frontera México-Estados Unidos se
ha vuelto més estricta, puesto que se presume que grupos terroristas se serviran de las
mismas rutas que son utilizadas por los traficantes de ilegales para adentrarse en
territorio estadounidense de manera an6nima. Ante dicha inquietud, “[n]ew security
mandates have made antiterrorism a new discourse for the surveillance of migrants

and management of the southern boundary” (Schmidt Camacho 295). La adopcion de
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semejante discurso permite a grupos como el Proyecto Minuteman justificar su propia
agenda anti-migratoria, disponiendo del miedo al terrorismo como un mero pretexto.

Dentro de este nuevo discurso anti-migratorio el sujeto femenino es, en
particular, preocupante. De acuerdo con estadisticas de un estudio elaborado por el
Grupo de Trabajo en Materia Migratoria del Partido Revolucionario Institucional
(PRI), en 2008 el nimero de mujeres migrantes se elevo a 364 mil. Segun el reporte,
“[1]a mayor parte de esa nueva cara de la migracion mexicana estd conformada por
mujeres de entre 14 y 29 afios que dejan el pais por falta de empleo y oportunidades
de seguir estudiando” (“Ascendié” s. pag.).

Estadisticas del Colegio de la Frontera reportan que la migracion de mujeres
ha aumentado en un 20%; asimismo se estima que aproximadamente 25 mil
mexicanas cruzan la frontera de forma ilicita cada afio y que 4 millones ya residen en
los Estados Unidos de manera ilegal (Senado de la Republica s. pag.). Segiin Chéavez,
en la retdrica anti-migratoria estadounidense, las mujeres han sido consideradas
histéricamente por grupos extremistas de derecha como una amenaza hacia la pureza
racial de la nacidon por el simple hecho de tener la capacidad de reproducir. En
algunas de las iméagenes que analiza en su investigacion, las mujeres son descritas
como portadoras de las semillas de futuras generaciones (“Covering Immigration” 8).
A este respecto, cabe anadir que la idea de reproduccion se asocia con la ciudadania
del hijo de las migrantes ilegales seglin lo establece el derecho conocido como “Jus
soli”. Las madres tienen el derecho de quedarse en el pais a cuidar a sus hijos que
nazcan ahi.

En Ley fuga, Celaya presenta una situacion analoga a través del personaje de
Thesia. Ella nos dice que afios atrés, al tratar de cruzar la frontera, fue interceptada

por un grupo de hombres quienes abusaron sexualmente de ella. Describe que la
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violaron “como veinte gabachos. Uno tras otro...uno tras otro... Yo tenia 16 afios.
Tengo un hijo que no sé de quién es. En la escuela le dicen ‘el gringo’ (9). En
aquella ocasion, Thesia fue victima de un crimen impune ya que como ilegal no tiene
el derecho de respaldarse ante una ley que la proteja. De tal manera que el abuso
sexual es uno de los muchos riesgos a los cuales muchas mujeres se enfrentan antes,
durante y después de cruzar la frontera. Segun cifras del Senado de la Republica el
“estatus ilegal de inmigrantes que tienen el 75 por ciento de estas mujeres, les impide
denunciar los abusos, ademas del desconocimiento en cuanto a sus derechos
fundamentales” (Senado de la Republica s. pag.). Por consiguiente Thesia, como
muchas mujeres en su misma situacion, regresa a México en una condicion peor a la
que precedia a su partida, puesto que lleva en su vientre una boca mas que alimentar.
No en vano sefiala Celaya que las mujeres migrantes no son enemigas, sino victimas
de las circunstancias.

Pese a que la nota periodistica que anuncia la muerte de los migrantes es el
nucleo para el desarrollo de la trama de Desiertos, Hinojosa hace hincapié en el hecho
de que estamos en una época distinta a la de cuando Salcedo escribid El viaje de los
cantores. Asi como el numero de migrantes ha aumentado con el devenir de los afos,
asimismo se han acrecentado otro tipo de peligros. El segundo suceso que el
dramaturgo incorpora en su obra es la creciente intolerancia, discriminacion y
segregacion de la que son victimas los migrantes, pues, como la nota explica,
“[r]lancheros racistas de Arizona y Texas han declarado la guerra a los
indocumentados” (Desiertos 19). Una de las estrategias tomadas por algunos
individuos o grupos quienes se presentan a si mismos como ‘vigilantes’ y quienes

proclaman defender sus tierras ante el imparable flujo migratorio, es la de utilizar
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armas para detener a toda costa a aquellos que se atreven a entrar sin autorizacion a
sus propiedades.

Esta circunstancia, ya examinada en Ley Fuga unos afios antes, es explorada
nuevamente en la escena 7 de Desiertos, la cual tiene lugar en un valle desértico de
alguno de los estados arriba mencionados. Al inicio de ésta, dos migrantes contintian
su trayecto hacia un lugar indeterminado de los Estados Unidos, en donde esperan
encontrar algln tipo de empleo. Para aminorar el abatimiento de su recorrido, ambos
hombres imaginan lo que haran una vez que lleguen a su destino. El Indocumentado 2
responde: “Voy a hacer lo mismo que ti. Voy a conseguirme un trabajo, voy a juntar
dinero y me regreso. Eso mismo hacen todos, nadie hace otra cosa” (35). La
conversacion que sostienen es interrumpida subitamente cuando se escucha un
disparo que sale de entre las sombras y el Indocumentado 2 cae al suelo sin dar
senales de vida. Los planes que tenia, y que recién habia mencionado a su compaiiero,
se hacen afiicos, despedazandose en unas particulas tan mintisculas como los granos
de la arena de ese desierto que se convierte en su sepulcro.

A pesar de la barrera del idioma, el Indocumentado 1 intenta desesperadamente
explicar a quienes disparan que solamente ha cruzado la frontera de manera ilegal
para encontrar un trabajo y asi proporcionar el sustento que su familia tanto necesita:

No vengo a hacer nada malo. ;Me escuchan? Nomads vengo... de paso... vengo

de paso. A ver si encuentro trabajo... No me maten... No entiendo lo que dicen.

Pero no me disparen. Yo les puedo ayudar en lo que sea. Soy bueno para

trabajar... Me llamo Luis Gonzélez; soy de Patzcuaro, de Michoacan... Mi nifia

se llama Lourdes... Por eso necesito trabajar, para estar con ella... Aqui traigo

una foto... (36-37)
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No obstante, sus esfuerzos resultan infructuosos, pues al tratar de sacar de su cartera
la fotografia de su hija, alguien, desde la penumbra, asume que el indocumentado
sacard algun tipo de arma y reacciona jalando el gatillo de su rifle, disparandole un
tiro mortal. Quiza para crear un mayor impacto dramatico y simpatia por parte del
publico, el indocumentado deja de pronto de ser un personaje andnimo instantes antes
de morir, pues a través de sus palabras, el dramaturgo le otorga una identidad: nos
hace saber su nombre, su lugar de origen y que ha dejado sin recursos a una familia a
quien planeaba brindar un mejor futuro y a quien ahora le espera un porvenir incierto.

Debido a la noticia impresa al principio del texto, se puede intuir que los
responsables del homicidio de ambos migrantes son los duefios de las extensiones de
tierras que, con el devenir de los afios, se han convertido en nuevas rutas de la
migracion ilegal. Si bien es cierto que, debido a la ilegitimidad de dichas acciones, y a
intereses politicos entre ambas naciones, pocos son los casos de este tipo de delitos
que llegan a ser denunciados ante las autoridades. En la mayoria de los casos,
acaecimientos como el personificado en Desiertos llegan a conocerse directamente a
través del relato de los sobrevivientes de los abusos o de organizaciones involucradas
en la lucha interminable por los derechos de los migrantes.

Un ejemplo de ello es la reunion Didlogo en la frontera por el derecho a la
vida que, en 2008, sostuvieron la Comision Nacional de los Derechos Humanos y
organizaciones no gubernamentales de México y Estados Unidos; en la misma, “se
demandd no mas violencia contra personas migrantes en su intento por internarse en
Estados Unidos para alcanzar mejores condiciones de vida, y se exigio respeto a su
derecho para ser tratados dignamente” (“Demanda la Comision” 52). Segun
estadisticas dadas a conocer en ese encuentro y publicadas en enero de 2008 en la

revista Letras Libres, un migrante muere cada dia desde hace trece afos, es decir,
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desde la entrada en vigor del TLC, ya sea a manos de la patrulla fronteriza o de
individuos quienes justifican la ilegalidad de sus acciones aseverando la proteccion de
su territorio. Asi, de acuerdo a sus registros, 4 mil 745 personas han perdido la vida a
lo largo de la franja fronteriza desde 1994 (52).

Asimismo, Celaya nos muestra la otra cara de la moneda al exponer el
problema de reintegracion social que mujeres en la misma condicion que Thesia
enfrentan una vez que regresan a México. El hijo de Thesia no tiene una identidad per
se. En la obra se le conoce solamente como “El gringo”, un término que se usa en
México, en muchas ocasiones de manera derogatoria, para referirse a los
estadounidenses. A pesar de que el dramaturgo omite en el texto la descripcion fisica
del menor, sabemos que tiene 8 afios, se puede deducir que su sobrenombre estd
relacionado con el color de su piel. No es sino hasta la tltima escena de la obra
cuando “El gringo” hace su aparicion en el escenario y el publico puede ver en
persona al nifio que “se rasca la cabeza continuamente” (12) y cuya vestimenta y cara
estan sucias.

Aunque el texto no hace hincapié en el proceso de reincorporacion social al
que se han tenido que ajustar Thesia y su hijo, se puede teorizar, por el desaseo del
nifio y la profesiéon de Thesia, que viven una doble marginalidad: en la soledad y en
extrema pobreza. So6lo podemos especular que las circunstancias de su retorno, es
decir, su regreso a México embarazada como consecuencia de una violacidon, han
creado otro tipo de frontera: una social, construida de vergiienza y prejuicios, y la cual
la ha aislado de su familia y su comunidad en donde posiblemente, al imperar valores
patriarcales, tanto ella como su hijo ilegitimo se han convertido en marginados

sociales.
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Al inicio de la obra se desconoce el lugar exacto de origen de Thesia, s6lo que
ha llegado al muro con la intencién de cruzarlo por segunda vez. No hay un pasado
que respalde su identidad como hija o hermana de alguien; su presente es
simplemente el de madre y migrante, y su futuro es inexistente, pues desde la primera
escena de la obra es evidente que los tres personajes morirdn una vez que sean
interceptados por agentes de la patrulla fronteriza. El tnico legado de Thesia es, por
consiguiente, el hijo que deja en México, y cuya existencia perpetia el circulo vicioso
de abusos hacia las mujeres migrantes ilegales.

A través del personaje de David, Celaya critica la intelectualizacion del
fendémeno migratorio y la poca importancia que se da en realidad a los abusos de los
derechos humanos de los migrantes ilegales por parte de las autoridades mexicanas.
David es un joven estudiante de sociologia quien escribird un libro basado en las
experiencias de aquéllos quienes cruzan la frontera de manera ilegal. Por tal motivo,
ha decidido vivir en carne propia dicha situacién porque no quiere intelectualizar las
vivencias de sus compatriotas como lo hacen muchos académicos, sino ofrecer un
testimonio veridico de una realidad que se vive dia con dia.

David condena la indiferencia hacia la llamada “ley fuga” que grupos como el
Proyecto Minuteman no temen implementar. De acuerdo con David, la ley fuga es
una ley

que hemos hecho nosotros ante la pasividad de nuestros gobernantes, porque ni

siquiera contemplaron el tema indocumentados cuando el Tratado de Libre

Comercio y tampoco hubo presion en contra de la 187. Entonces si los gringos

ven que nosotros no les interesamos a nuestros gobernantes, ellos no tienen

ninguna objecion en aplicar no solo la ley fuga, sino muchas otras leyes que son

en muchas ocasiones atin mas fuertes que una bala en la espalda. (13)
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Para David, la indiferencia de las autoridades es tan mortal como un disparo por el
arma de un agente migratorio o de un vigilante, ya que en nombre del ‘progreso’ se
perpetuan los abusos hacia los migrantes en ambos lados de la frontera, tal y como lo
explica Schmidt Camacho: “The rising index of armed conflict in the Mexico-U.S.
boundary points to the fundamental debility of human-rights protections when pitted
against the prerogatives of state sovereignty and global capitalism” (216).

Ronquillo apunta que “[e]n las fronteras mexicanas se multiplica el torvo
negocio del trafico de indocumentados. Un negocio del crimen organizado que florece
a la sombra de la corrupcion” (“Migrantes” xiv). Asimismo agrega que segun
informacion de la Procuraduria General de la Republica (PGR), en este negocio
“participan 100 organizaciones criminales, las cuales controlan 35 rutas distintas y
obtienen ganancias anuales de 10 mil millones de dolares” (“Migrantes” 57).

En Ley fuga, el personaje conocido como el Topo representa otro aspecto de la
migracion ilegal. A través de ¢él, Celaya critica a las autoridades mexicanas de
colaborar con traficantes en la explotacion de los mas necesitados y por consiguiente,
en la escasa prioridad que ciertas instituciones gubernamentales tienen para la
identificacion de los responsables del trafico de ilegales y el desmantelamiento de este
millonario negocio.

El joven traficante de Ley fuga también carece de una identidad individual.
Como en el caso de los traficantes de El viaje de los cantores, el dramaturgo no le
otorga un nombre para identificarlo como un individuo. En la obra todos lo conocen
como “el Topo”, un sobrenombre que le fue dado por su habilidad para escarbar tanto
literal como figurativamente debajo de la muralla, permitiendo de tal manera el paso
de los migrantes ilegales hacia los Estados Unidos. Celaya muestra las diferentes

facetas de este traficante, puesto que no lo presenta ni como héroe ni como villano,
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sino como una victima mas de las circunstancias. En algunas ocasiones su
comportamiento es agresivo y desalmado, pues como lo expresa David, la frontera es
“el lugar ideal de encuentro, pero paraddjicamente es el lugar que mas separa al
humano del humano” (13).

Después de todo, la frontera no es sino un desolado desierto en donde
solamente los mdas fuertes pueden sobrevivir. Para el Topo, los migrantes son
unicamente una fuente de recursos econdmicos que le permitiran algun dia también
vivir el famoso ‘suefio americano’. Pues ¢l mismo comenta a sus clientes: “Estoy
juntando lana... En cuanto tenga un buen [de dinero] me quedo del otro lado... Luego
me caso y tengo hijos alla para que tengan mejor educacion y puedan estudiar” (10).
Como se puede observar, el Topo tiene los mismos deseos que los migrantes a
quienes explota. De alguna manera, ¢l también tiene que sobrevivir en una volatil
economia como la mexicana, especialmente si es una persona sin estudios, lo cual

dificulta atin més la obtencién de un empleo remunerativo en México.

Secuelas de la migracion en el nucleo familiar.

La mayoria de los personajes en las obras que se han analizado hasta ahora
provienen de diferentes zonas de la provincia mexicana o de la misma region
fronteriza. Por lo tanto, se ha incluido dentro de este capitulo la obra El Ausente de
Victor Hugo Rascon Banda para demostrar que los personajes de este éxodo hacia la
frontera norte también provienen de grandes metropolis. Tal circunstacia subraya el
impacto negativo que las politicas neoliberales del TLC han tenido en el ambito
urbano mexicano. De acuerdo a informacion proporcionada por el Consejo Nacional

de Poblacion (CONAPO), las
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ciudades donde las actividades productivas han resentido en mayor medida los
efectos de la crisis econdmica y la apertura comercial, tienden a contraer la
oferta de empleo y ven disminuida su capacidad de absorber mano de obra, lo
que expresa en niveles crecientes de desempleo y subempleo y en el deterioro
de las condiciones de vida y bienestar de la poblacion, lo que alienta la
emigracion. (“La migracion México-Estados Unidos” s. pag.)

En afios recientes, dicho fendmeno ha tenido un fuerte impacto en areas urbanas
como la Ciudad de México. De ahi que haya aumentado el flujo de migrantes
provenientes de la capital del pais. A este respecto, la Secretaria de Desarrollo Rural y
Equidad para las Comunidades (SEDEREC) informa que el Distrito Federal “ocupa el
quinto lugar entre los estados de la Republica con mayor recepcion de recursos que
envian los capitalinos a sus familias (1,550 millones de ddlares en 2006). Se calcula
que el nimero de familias que reciben dichos recursos son alrededor de 200 mil”
(“Tarjeta migrante” s. pag.). Las cifras subrayan el creciente indice de migrantes
procedentes del centro del pais hacia los Estados Unidos.

Contrario a las ideas preconcebidas que generalmente se tienen sobre la
identidad de los migrantes, el economista Carlos Heredia nos recuerda que en estos
tiempos de crisis mundial

[s]e van los pobres que ahorraron para el viaje o encontraron pollero que les fie,

pero también se van los acomodados; agarran camino los campesinos, como

sacan boletos los urbanos; se mandan mudar los indios y migran los mestizos;
marchan hombro con hombro priistas, perredistas, panistas y zapatistas;

desertan a la vez catdlicos y protestantes; se despiden los nifios, los jovenes y

los viejos; los hombres y las mujeres; los analfabetas y los doctorados. La
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patria, toda, se desangra demograficamente en el gabacho ritmo de medio

millon de transfugas al afio, mas de cuarenta mil al mes, uno por minuto. (33)
La migracion ha dejado de ser una problemadtica que concierne solamente a los
habitantes de los estados limitrofes del norte. La gravedad del asunto atafie a toda la
nacion. Paulatinamente, las reformas neoliberales han jugado un papel protagonista en
el creciente desempleo en multiples zonas del pais. Es por eso que la tematica
migratoria dentro del discurso teatral nortefio ya no puede ser catalogada como
regional, puesto que el fendmeno migratorio es un problema de indole nacional.

El desangre del pais que menciona Heredia puede interpretarse también en
otro sentido: las consecuencias sociales que la migracion tiene en las familias
mexicanas. En México, la familia es la base de la estructura social, su médula. La
constante pérdida de familiares quienes tienen que emigrar provoca una averia en el
nucleo familiar, la cual ya no cicatriza pues “[c]on frecuencia la emigracion es
definitiva, pues va mucho mas alld de una situacion de movilidad laboral temporal u
estacional. En los estados de Michoacdn y Zacatecas, por ejemplo, hay decenas de
localidades marcadas por la ausencia de personas en edad de trabajar” (Heredia 33).

En este sentido, en E! viaje de los cantores se nos presenta a la comunidad de
Ojo Caliente como un pueblo en donde la soledad se hace tangible, inicialmente,
debido a la ausencia fisica de los hombres del pueblo al emprender éstos su
desplazamiento hacia la frontera norte. La pesadumbre se hace ain mas profunda
cuando esos hijos, padres y esposos, en su intento por cruzar la linea fronteriza, se
encuentran con destinos funestos. En la ultima escena de la obra, un coro integrado
por las mujeres del pueblo canta desconsoladamente lamentando la pérdida de sus

hombres. Para ello, el dramaturgo hace uso de una conocida cancidon popular infantil,
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“Los diez perritos™®

, y cuya letra ha sido adaptada para narrar el ciclo interminable
de familias quebrantadas cuando uno de los hijos abandona el seno familiar ante la
necesidad de migrar en busca de mejores oportunidades:

Mujer 1: ...De los cuatro que tenia, / de los cuatro que abrazaba/ uno se

caso en San Diego, / ya nomas me quedan tres, tres, tres, tres.

Mujer 2: De los tres que yo tenia, / de los tres que me quedaban/ uno se

me ahogo en el rio, / ya només me quedan dos, dos, dos, dos.

Mujer 3: De los dos que yo tenia, / de los dos que me quedaban/ uno lo

mat6 la migra, / ya només me queda uno, uno, uno, uno.

Mujer 4: De ese hijo que tenia, / de ese hijo que quedaba/ ese se muri6 en

el tren, / ya només me quedé sola, sola, sola, sola.
A pesar de que es una mujer distinta quien canta las diferentes estrofas de la cancion,
las cuatro integrantes del coro representan a las miles de mujeres mexicanas quienes
dia con dia pierden a un ser querido a causa de la pobreza, pues, después de todo, es
¢ésta la causante de la migracion forzada de sus familiares. El uso de esta cancidn,
popularmente conocida en México, acentia la recurrencia de tragedias similares y
enfatiza el interminable ciclo migratorio.

Asimismo, en la trama de E!/ ausente se relatan los acontecimientos que
ocasionan la desintegracion de una familia de clase media baja de la capital del pais
como consecuencia de la crisis econdmica por la cual atraviesa la nacion. Si bien el
dramaturgo no especifica la época en la cual los primeros afios de la trama tienen
lugar, se puede inferir, por informacién que se proporciona a través del uso de

monodlogos, que los factores que orillan a Pablo, el protagonista de la historia, a tomar

*® En muchos de los jardines de nifios de México, la cancion de Los diez perritos se utiliza para ensefiar
a contar los numeros. En dicho canto los niimeros se presentan de manera regresiva, pues, como su
titulo lo indica, la persona que narra la historia al inicio de ésta tiene diez perritos y va a perdiendo uno
a uno, algunos se van de casa, otros mueren, hasta quedarse sin ninguno. No obstante, al tratarse de una
cancion infantil, al final de ésta el narrador nos informa que su perra ha tenido otros diez perritos.
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la decision de migrar hacia los Estados Unidos, acontecen antes del llamado “cambio
politico” del ano 2000, cuando después de siete decenios en el poder, la presidencia
de México pas6 de manos del PRI al partido de la oposicion, el PAN. En el monologo
de la escena X, Blas pone al tanto a su hijo, quien la audiencia asume ha vuelto del
norte, de los cambios historicos por los que el pais ha atravesado durante su ausencia:
Han pasado muchas cosas desde que te fuiste. Sacamos al PRI de Los Pinos...
Las elecciones internas son mdas legales... ;Te acuerdas de los
microchangarros? Fue puro cuento. /Y lo de la creacion de empleos? Fue
creacion de desempleos. Una noticia buena. Ya tenemos un nuevo santo: Juan
Diego, aunque el abad Schulemburg sigue diciendo que no existia. (129)
Como puede observarse, Blas proporciona su opinion de los eventos que han
acontecido en México desde la partida de Pablo. El uso del vocablo “sacamos”, en la
primera persona del plural, cuando se refiere a la derrota del PRI en las urnas
electorales indica que Blas es simpatizante del PAN. No obstante, mas adelante critica
al partido en la silla presidencial por utilizar las mismas estrategias que con frecuencia
se usan en el pais durante campafias electorales para la adquisicion de votos:
promesas que jamds seran cumplidas. Asi, Blas hace hincapié en la carencia de
empleos que ain domina en el mercado laboral y la cual fue la causante fundamental
del desplazamiento de su hijo hacia el norte.

En una escena de Cartas al pie de un arbol se puede observar un ejemplo de
lo contradictorias que resultan las promesas hechas por los politicos y sus partidos
cuando éstas se comparan con la realidad que se vive en el pais. En las pantallas
televisivas de un autobus que ironicamente se dirige hacia el norte, y el cual lleva en
su mayoria a pasajeros quienes una vez que lleguen a la frontera buscaran la manera

de cruzarla, aparecen las imagenes del entonces presidente de la republica, Vicente
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Fox. En el anuncio, el presidente manifiesta que ahora que se ha reinstaurado la
democracia en México con la llegada al poder del partido que representa: “Los
mexicanos y las mexicanas no vamos a buscar oportunidades en los Estados Unidos.
Vamos a ganar en ddlares. No mas ciudadanos, ni ciudadanas de segunda clase. Es mi
promesa y la voy a cumplir” (12-13). Esta escena permite al dramaturgo criticar la
retorica empleada en las esferas politicas mexicanas al contrastar dos ‘realidades’
distintas.

En palabras de Blas, el tnico acontecimiento positivo durante la ausencia de
Pablo fue la canonizacion de Juan Diego en el afio 2002. Semejante evento subraya la
importancia de la religion en México, tradicionalmente la catdlica, en la vida de los
mexicanos pues, en tiempos de adversidad como los que se viven actualmente,
muchos buscan refugio en lo espiritual. Aunque ninguno de los personajes expresa su
postura religiosa de manera abierta, salvo Blas en el comentario arriba mencionado,
su afirmacion desvela el valor que le otorga a su fe espiritual, especialmente cuando
es lo nico que le queda después de la ausencia de su hijo. Por tal motivo, es
importante recalcar la importancia de la atmdsfera casi mistica dentro de la cual se
desenvuelven los acontecimientos de la obra. Esta caracteristica realza la esperanza
que tienen los personajes adultos de que Pablo regresara sano y salvo a casa, al mismo
tiempo que sirve al dramaturgo como un recurso para despistar al publico en las
escenas consecutivas al regreso de Pablo, estrategia que se discutira mas adelante.

De acuerdo con Partida Tayzan, el monologo de Blas en esta parte de la trama
parece mas bien como una digresién que hace su autor, Victor Hugo Rascon Banda,
para criticar a través del personaje de Blas, la escena politica mexicana del nuevo
milenio. No obstante, Partida Tayzan justifica la divagacion, puesto que Ila

inestabilidad politica y econdomica por la que atraviesa el pais “resulta ser el origen
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del conflicto dramético” de la historia que se revela en el texto (“Presentacion™ 11).
En otro sentido, la extension del monologo de Blas distancia al personaje de su oyente
inmediato directo, en este caso Pablo, ya que durante ese periodo de tiempo, hay un
aparente desapego de la realidad que se vive en escena puesto que el mondlogo
manifiesta de una manera fehaciente la opinion personal del dramaturgo.

Cabe senalar que una de las particularidades de E!/ ausente radica en la
presentacion de sus escenas las cuales no se representan en el escenario en orden
cronologico, sino en la modalidad comunmente conocida como ““flash-back”. Dicha
caracteristica es significativa, puesto que proporciona al dramaturgo mostrar dos
perspectivas aparentes de un mismo hecho. En este punto de la obra se sabe que antes
de tomar la decision de irse ilegalmente hacia los Estados Unidos, Pablo llevaba un
afio y medio desempleado y que le era imposible conseguir trabajo. Para poder
sostener a su familia, su esposa Rosa y sus hijos Pablito y Rosita, tuvo que hacer uso
de sus ahorros, vender su auto y un terreno. Es decir, se vio en la necesidad de utilizar
el patrimonio que tenia destinado para sus hijos. Al borde de la desesperacion, la
unica alternativa que le quedo fue la de irse de México. Pablo explica a su familia que
tiene la intenciéon de permanecer temporalmente fuera del pais, quizd por un afio,
aunque optimista agrega: “Si me va bien, me quedo un afio mas o hasta que junte
suficiente para volver y poner un negocio” (122). Antes de partir, Pablo insiste a sus
ancianos padres, Blas y Raquel, quienes también se enfrentan a dificultades
econdémicas, que en su ausencia, se muden al departamento de su esposa y sus hijos
con el proposito de ahorrar el pago de una renta y al mismo tiempo cuidar de sus
nietos mientras Rosa trabaja todo el dia.

En la primera escena titulada “En malos pasos”, Raquel y Blas esperan

impacientemente la llegada de su nuera del trabajo. Ante la aparente injustificada



244

tardanza de Rosa, Blas especula sobre la conducta moral de su nuera ahora que su hijo
estd ausente. Haciendo uso del humor, el dramaturgo exhibe la incertidumbre del
anciano. De forma detectivesca, Blas hace un recuento de los minutos que le llevarian
a Rosa salir de trabajo, caminar a la parada del pesero, el trayecto que éste haria hasta
la estacion de metro, esperar el metro, el viaje en metro y el tiempo que le tomaria
andar de la estacion a su casa: “Treinta mas veinte son cincuenta, mas cuarenta y
cinco dan noventa y cinco, mas ochenta... vienen siendo setenta y cinco minutos... ”
(90). La minuciosidad con la cual Blas cuenta el inexorable paso del tiempo forma
parte fundamental de su existir, puesto que para €l y su esposa, el devenir de los
minutos acentta, al inicio de la obra, la zozobra de no tener, desde hace mucho,
noticias de su hijo. Los minutos de esa agonizante espera se han convertido en horas,
las horas se han vuelto dias y los dias se han transformado en meses sin saber el
paradero de su hijo.

En esa misma escena, actividades tan triviales como la pérdida del reloj de
Blas, el mal funcionamiento del reloj de Raquel y el no tener modo de saber qué hora
es, actlan como un mecanismo de negacion de la realidad a la que tarde o temprano
tendran que enfrentarse: la muerte de Pablo en el desierto de Arizona. Ante una
pérdida tan inconmensurable, para los ancianos el tiempo se ha detenido para siempre.

Esto puede advertirse en el siguiente didlogo:

Blas: Muévete. Prende el radio.

Raquel: Ya quitaron la estacion de la hora.
Blas: Pues marca la hora del teléfono.
Raquel: Ya no dan la hora en el teléfono.

Blas (pausa): O sea que en todas partes nos han quitado el tiempo.

Raquel: Sera que no quieren que sepamos los tiempos que vivimos. (92)
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Para ambos personajes, el vivir en un estado atemporal les da acceso a una realidad
inexistente, la cual mantiene viva la esperanza de volver a ver a su hijo de regreso en
casa sano y salvo, como es el caso de muchos familiares de migrantes.

Las escenas X y XI proporcionan a los ancianos dicha forma de escape. Hasta
este punto en la obra, el publico desconoce el destino de Pablo. Por lo tanto, se
deduce, por la forma en la cual esta estructurado el desarrollo de la trama, que Pablo
ha vuelto a casa y que en el didlogo que tienen Raquel y Blas frente a €1, su presencia
es real. Las acotaciones al inicio de ambas escenas refuerzan esa idea. Las notas de la
escena X especifican que “Pablo fuma y se pasea por el lugar. A veces fuma de pie,
apoyado en la puerta. Luego lo vemos sentado en el sillon, luego recostado, sentado
frente a Raquel, o de pie, junto a la ventana” (127), mientras que las de la escena XI
indican que “Pablo fuma sentado sobre la mesa, en actitud distante. Blas y Raquel
estan en el sillon” (131). Durante el transcurso de la escena, Pablo es un sujeto pasivo.
El peso de la accion recae en los hombros de Blas y Raquel. Ellos son los unicos
quienes intercambian palabras entre si. De esta manera, el dramaturgo evita revelar al
publico el engafio en el que viven los ancianos. Sin embargo, la siguiente escena, en
la cual los suegros advierten a Rosa que han puesto a Pablo al corriente de su dudoso
comportamiento mientras éste estaba en los Estados Unidos, descubre la cruel
realidad: Rosa, entre enfadada y dolorida, corre la cortina del autoengaio de sus
suegros y les recuerda una vez mas que Pablo estd muerto.

Esta accion es trascendental para la tragedia que acaecerd al final de la obra.
Poco a poco, las mentiras surgen a la superficie. Rosa descubre que su hija Rosita
perdera el afo escolar debido a “[qJue nunca llevd la tarea... Que siempre estaba
distraida... Que siempre andaba peleando... Que faltaba muy seguido” (126). La

situacion de Pablito es mucho mas grave, ya que fue sorprendido vendiendo drogas en
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el colegio. El dramaturgo recalca el impacto que la ausencia de los padres tiene en la
conducta de ambos hijos; la ausencia fisica de ambos padres subraya las
consecuencias devastadoras que puede provocar la falta de una figura de autoridad en
el nucleo familiar. Pablo ha viajado miles de kilémetros de distancia con la intencion
de ganar el sustento que permita brindarles a sus hijos una vida digna; Rosa, la madre,
ante la ausencia de su esposo, se convierte en el sostén primordial de la familia.

Como lo hacen la mayoria de las mujeres quienes tradicionalmente preferian
quedarse en casa para cuidar de sus hijos, Rosa se ha tenido que unir a la fuerza
laboral para poder sostener econdmicamente no solamente a sus hijos, sino también a
sus suegros durante la ausencia de su marido. Por consiguiente, sus hijos son
empujados hacia un mundo sin jerarquias en donde ellos son duefios de su propio
destino. No obstante, Rascon Banda simplemente se limita a exponer algunas de las
consecuencias provocadas por la ausencia tanto de la figura paterna como la de la
materna. El dramaturgo no profundiza en discusiones morales sobre quién de los
personajes es el responsable de dicho comportamiento, aunque de manera sutil se
infiere que, en este caso en particular, la situacién econémica por la cual atraviesa el
pais es la causante de la desintegracion de esta familia al tener que migrar uno de sus
integrantes hacia los Estados Unidos.

Para los ancianos el conocimiento de la verdad y la aceptacion de la pérdida
de su hijo prueba ser demasiado para ellos, de modo que recurren al suicidio y al
asesinato como forma de escape al decidir asimismo envenenar a sus nietos, pues
creen que es el propio Pablo quien demanda su presencia a su lado. Su accion es
justificada por el dramaturgo cuando en las acotaciones nos informa: “Aparece Pablo.
Raquel y Blas perciben su presencia... Pablo trae una charola con cuatro vasos

azules... Pablo les ofrece los vasos. Cada uno toma el suyo. Pablo se sienta en medio
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de sus hijos y extiende los brazos abrazandolos a ellos y sus padres. Los cuatro beben

tranquilamente” (139-40).

Mas alla de la frontera.

La segunda etapa del viaje que se explora en el siguiente andlisis concierne
trabajos que examinan lo que ocurre una vez que los migrantes llegan a su meta,
desmitificando la idea de que una vez que se cruza la frontera, la vida sera de color de
rosa. Ademas de la nostalgia que se siente por la cotidianeidad de la vida que se deja
atras, los recién llegados tendran que enfrentarse de igual manera a discriminacion y
abusos por su condicion migratoria ilicita. No obstante, como uno de los personajes
de El viaje de los cantores recalca, muchos de ellos tienen arraigado en su
pensamiento la idea de que es “[m]ejor vivir de pobres con los gringos, que de ricos
en México” (4).

A este respecto, en Cartas al pie de un drbol de Angel Norzagaray, los relatos
se dan a conocer por medio de canciones, en particular a través de los corridos. En
México, los corridos tuvieron gran auge durante la Revolucion Mexicana de 1910 y se
utilizaban para propagar noticias o hazaflas de los héroes revolucionarios.
Actualmente, en el norte del pais, el corrido popular narra acontecimientos obtenidos
mediante notas periodisticas. Por lo tanto, el tema de la migracion ilegal es uno de los
mas significativos en la letra de sus canciones. Los personajes de Ciego y Lazarillo
son los encargados de contar en ellas las historias conocidas de los cientos de
migrantes que transitan por la linea divisoria dia con dia. Las coplas rememoran
sentimientos de nostalgia comunes entre aquellos quienes atraviesan la frontera de
manera ilicita. La escena titulada “Desesperanza II,” inicia con Ciego y Lazarillo

cantando en un camidn de pasajeros las siguientes estrofas:
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“Voy a contarles, sefiores.

Voy a contrales sefiores.

Todo lo que yo sufti.

Desde que dejé mi patria.

Desde que dejé mi patria.

Por venir a este pais” (18).
En los siguientes versos, el narrador del corrido describe los sufrimientos que ha
tenido que soportar por su condicion de migrante. Asi, algunos de los pasajeros de ese
autobis —los hay quienes aspiran a migrar pronto, otros ya lo han hecho varias
veces—, se identifican facilmente con la letra de la cancion, pues el contenido de ésta
retrata con lenguaje simple, las vivencias emocionales que personas en una posicion
similar a la suya han experimentado.

Asimismo, el uso de esos corridos le facilita al dramaturgo relatar historias
que parecieran inverosimiles, pero que son parte de la vida de los migrantes. En una
escena posterior, Ciego y Lazarillo cantan en una boda, la cual, inauditamente, tiene
la particularidad de llevarse a cabo en ambos lados de la cerca que separa a México de
los Estados Unidos. Es decir, la novia se encuentra del lado mexicano mientras que el
novio del lado estadounidense. Al inicio de la ceremonia y a la par del toque de la
marcha nupcial, se escucha la letra de un corrido, el cual relata las pesadumbres
sufridas por el futuro marido desde su llegada al otro lado de la frontera:

Yo les platico nomas.

Que me estaban dando ganas.

Que me estaban dando ganas.

De volverme para atras.

Los giieros son muy maloras.
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Los giieros son muy maloras.

Se valen de la ocasion.

Y a todos los mexicanos.

Y a todos los mexicanos.

Nos tratan sin compasion” (23).

Ahi, ya del otro lado de la linea fronteriza, la trayectoria del destino de cada
uno de los migrantes se tornard, en la mayoria de los casos, incierto y nebuloso, pues
debido a su condicion ilegal dentro del pais sin duda serdn victimas, en algun
momento, de abusos a sus derechos humanos. Temerosos de la ley, tendrdn que
soportar el yugo de quienes tomen ventaja de su posicion ilegal dentro de esa nueva
sociedad en donde erraran como fantasmas, invisibles y sin voz.

Un ejemplo de ello puede apreciarse en La vida en dolares de Berta Hiriart.
En ella, la dramaturga examina las dificultades a las cuales los migrantes se enfrentan
una vez que han logrado cruzar la frontera. El argumento gira en torno a Juan, un
joven de 24 afos originario de una pequefia localidad del estado de Michoacan, quien,
de acuerdo a las acotaciones de la obra, ha logrado llegar exitosamente a “algun
pueblo desértico del sur de Estados Unidos” (1).

A diferencia de la mayoria de sus compatriotas quienes a ciegas emigran hacia
el vecino pais del norte, es decir, sin tener la mas remota idea hacia donde dirigirse o
disponer de conocidos, amigos o familiares a quienes recurrir cuando llegan por
primera vez a ese territorio desconocido en busca del sustento que tanto necesitan, en
apariencia la estadia de Juan en los Estados Unidos parece ser que serd menos ardua,
pues una de las razones por haber elegido el lugar adonde ha llegado es para reunirse
con Benito, un amigo de la infancia y quien desde hace aproximadamente una década

emigro junto con su hermana Linda a ese pais.
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Juan llega a su nueva vida casi sin pertenencias. En su pequefia mochila lleva
solamente articulos que familiares y amigos le han enviado a Benito de antemano. Es
interesante notar que la mayoria de las cosas en su mochila no le pertenecen. Las
pocas posesiones que lleva han sido arruinadas por la sopa que su madre le habia
cocinado a Benito para darle las gracias por abrirle las puertas de su hogar a su hijo.
Sugiero que la destruccion de éstas le brinda a Juan la oportunidad de comenzar una
nueva vida sin ataduras a un pasado que solamente lo encadenaria a la nostalgia por la
vida que ha dejado atrds. En principio, al no poseer mas que la fuerza de sus manos
para trabajar arduamente, podra integrarse a ese nuevo mundo de una manera mas
asequible.

Como ya es habitual en la narrativa migratoria de las obras que se analizan en
el presente estudio, la dramaturga subraya lo peligroso que pueden resultar algunos de
los métodos que los migrantes utilizan para cruzar la frontera de manera ilegal. Juan
narra a su amigo el azaroso trayecto: “Menos mal que me recomendaste al tal
Raimundo. Aunque pararon la troca un par de veces, nadie revisé la carga. Eramos
veintiun miserables amontonados como guajolotes. Lo bueno es que me toco cerca
una rendija. El aire estaba hirviendo pero al menos podia respirar” (3). De una manera
idéntica a los personajes de El viaje de los cantores y Desiertos, Juan también ha
puesto su vida en extremo riesgo al viajar con un numero significativo de migrantes
dentro de un camion de carga. Afortunadamente, para ese grupo, el viaje ha sido
exitoso, pues han llegado al otro lado de la frontera con vida.

Asimismo, Benito recuerda, todavia con pesar, lo peligroso de su experiencia
al cruzar la frontera diez afios atras, explicando a Juan como Raimundo, el mismo
traficante de migrantes, le salvo la vida a Linda al ser ésta mordida por una vibora de

cascabel durante su peligrosa travesia: “Ay, brother, crei que me volvia loco. El puro
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pinche desierto y la nifia muriéndoseme. No habian pasado ni tres meses del accidente
de mis papas. Pero ¢l supo qué hacer, venia preparado. Otros nos hubieran dejado ahi
tirados” (3). Por medio de estas simples recolecciones, la dramaturga no solamente
enfatiza los riesgos a los cuales se enfrentan dia con dia los migrantes, sino que
también muestra un aspecto poco explorado a la hora de recrear la experiencia
migratoria: la solidaridad que puede crearse entre ellos al verse vulnerables ante el
peligro acechante del desierto.

Es bien es cierto que en muchas ocasiones, situaciones extremas como las que
aqui se describen se prestan para exhibir acciones negativas del comportamiento
humano, como cuando Benito hace hincapié¢ en el hecho de que alglin otro traficante
los hubiera abandonado a su suerte durante el percance antes mencionado, pues en la
mayoria de los casos, los migrantes son simplemente mercancias a transportar de uno
a otro lado de la frontera. No obstante, Hiriart opta por mostrar la otra cara de la
moneda al representar a Raimundo, el traficante de ilegales, como a un ser sensible y
humano a pesar del cardcter de su profesion. Aunque la autora no lo dice de una
manera explicita, es innegable el hecho de que a raiz de la asistencia que Raimundo
proporcion6 a Benito y Linda una década atrés, se ha roto esa frontera subjetiva entre
traficante y “traficado”, ya que es evidente que a ambos personajes los une algin tipo
de amistad, o que al menos se han mantenido en contacto; de ahi que Benito
recompense la ayuda de Raimundo al recomendarlo con algunos de sus paisanos,
como en el caso de Juan, proporcionandole de dicho modo nuevos “clientes”.

El cruce exitoso hacia los Estados Unidos no garantiza de ninguna manera un
futuro prometedor para quienes, esquivando la muerte, llegan hasta ahi. En La vida en
dolares los suenos de Juan se ven truncados cuando, después de seis meses de arduo

trabajo, los 3000 dolares que habia ahorrado desaparecen de la caja de zapatos en
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donde semana a semana iba depositando sus honorarios. Debido a su estatus ilegal
dentro del pais, Juan se ve imposibilitado de abrir una cuenta bancaria, lo cual le
permitiria guardar las remesas de forma segura. Pero, como muchos migrantes
ilegales, Juan se encuentra en una posicion vulnerable, y sin un lugar seguro en donde
guardar sus objetos de valor, las posibilidades de que sea victima de alglin robo son
mucho mas elevadas.

De acuerdo a E. R. Kelderhouse, “[aJunque gran parte de los inmigrantes
latinoamericanos no tiene cuentas de ahorro, dichos inmigrantes ahorran guardando
efectivo en sus hogares. Los ahorros en efectivo pueden llegar a ser importantes,
pudiendo alcanzar montos de entre 18.000 y 34.000 dolares por hogar” (cit. en Prior y
Santoma 5). Asimismo, el informe reporta que el sistema de ahorro mas comun entre
los inmigrantes se da mediante la inversion de sus ingresos via remesas a sus paises
de origen para la compra de viviendas, la inversion en pequefios negocios o en la
educacion de sus hijos (Prior y Santoma 5).

La sustraccion de los ahorros de Juan desencadena el final tragico de la obra.
Debido a que, por su situacion ilegal, Benito ha sido despedido de su empleo como
lavaplatos, tiene que obtener de alguna forma el dinero necesario para pagar
urgentemente la renta de su vivienda, Juan, a causa del shock en el que se encuentra,
sospecha de su amigo, pues sabe que éste requiere de capital rdpidamente. En
realidad, el dinero de Juan ha sido robado por Wendy, la mejor amiga de Linda, quien
al verse rechazada por éste decide vengarse de €I, llevandose consigo los 3000 dolares
de Juan. Hiriart destaca el hecho de que, por su condicion ilegal migratoria, los
migrantes no se atreven a denunciar ningln tipo de abuso que se comete contra su
persona. “jQué rabia! Y ni manera de llamar al 911 (24), exclama Rose, una amiga

de los chicos y quien es vista por todos ellos como la figura materna que tanta falta les
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hace. Rose asume este papel de manera integra y complacida, pues sabemos que
perdi6 a su tnico hijo en la guerra del Golfo.

No obstante, es una llamada a dicho nimero de emergencias la cual cambia el
destino de Juan, ya que durante una ruidosa pelea a golpes, en donde al final se
descubre a la verdadera culpable, el casero —de quien sabemos “no soporta el menor
ruido”— llama a la policia para que vayan a poner orden (5). Al llegar a la vivienda, un
agente policiaco pide a Juan sus papeles, pero éste no le cree cuando Juan trata de
explicarle sobre la desaparicion del contenido de la caja de zapatos: “Se los robaron.
Soélo se robaron mi dinero y los papeles” (27). Juan trata de aprovechar el robo de su
dinero para justificar su estatus ilegal en el pais. Ante la incredulidad del policia y al
recordar que durante los primeros dias de su arribo a esa comunidad Rose le dio una
tarjeta con el numero telefénico de un abogado en caso que se encontrase en
problemas con la ley, Juan, teniendo presente las palabras de Rose: “Quiero que me
prometas que si por alguna razon te detiene la policia, lo inico que vas a decir es: I
have the right to call my lawyer” (17), decide hacer uso de esa practica
recomendacion. No obstante, cuando Juan trata de sacar la tarjeta que lleva siempre
en el bolsillo trasero de su pantaldn, el policia piensa que éste trae un arma, y le
dispara, privandolo de la vida. La tltima imagen que tenemos de los demas personajes
es la de ellos mientras caminan por el desierto “contra el viento hacia el cuerpo de
Juan” (28). Es un cuadro desamparado, desalentador y doliente, pues no son mas que
pequenias figuras en la vastedad del imponente desierto que los rodea, un desierto tan
desolado como las urbes a las cuales dia con dia llegan los migrantes en busca de los
anhelados ddlares.

Asimismo, en Un afio de silencio del dramaturgo sonorense Rafael Martinez

se explora el lado oscuro del suefio americano, el cual, para sus protagonistas,
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Magdalena, Pedro y John de 14, 16 y 21 afios, respectivamente, se torna
repentinamente en una pesadilla. John es el hijo de un hombre a quien se le conoce
como el “tio”. Se trata de un personaje a quien nunca vemos en escena y quien es,
presuntamente, un traficante de migrantes, pues en su casa alberga con cierta
regularidad a personas a quienes llama “sobrinos”, es decir, a ilegales mexicanos a
quienes ayuda a cruzar la frontera dandoles refugio temporal. El personaje de John
funciona como la conciencia de la obra, pues hace innumerables esfuerzos por
persuadir tanto a Magdalena como a Pedro de volver a México. De manera enfatica
declara a Magdalena:

[Q]uiero que te quites de la cabeza que acé vas a estar mejor que de tu lado de la

cerca. Que te quede claro. Aqui estas peor que alld. Aqui eres menos que cero.

Aqui el unico derecho al que todavia puedes aspirar es al de respirar sin que te

cobren. ;/Sabes lo que eres para la gente de acd? Mano de obra barata, alguien

de quien abusar, alguien a quien culpar, un animal doméstico. (10)
Del mismo modo, trata de exhortar a Pedro de retractarse y abandonar la idea de irse a
combatir en la guerra de Irak durante un afio, a cambio de conseguir la residencia
estadounidense para ¢l y su madre: “;Crees que al volver te van a recibir con los
brazos abiertos? ;Qué te van a envolver en la bandera y te dardn las llaves de la
ciudad? No has visto a nuestros veteranos, ;verdad? Pues deberias, algunos parece
que ni siquiera han vuelto, son como fantasmas, mucha gente cree que no existen...”
(12).

Sin embargo, tanto Magdalena como Pedro deducen que ya han pagado un

precio muy alto para llegar a los Estados Unidos. Durante ese fortuito trayecto,
Magdalena perdi6 a su madre, cuyo cuerpo sin vida tuvieron que dejar abandonado en

el amenazador desierto. A través del personaje de Magdalena, el dramaturgo
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exterioriza el proceso ilusorio por el cual atraviesan muchos de los migrantes al tomar
la decision de abandonar su pais. Al inicio de la obra, Magdalena recuerda, “[c]Juando
mi padre dijo que ibamos a cruzar la frontera me emocioné. Pensaba solo en esas
imagenes repetidas una y otra vez de parques temadticos, calles iluminadas, grandes
jardines y desfiles con globos gigantes™ (13). Sin duda, una representacion construida
a partir de nociones creadas en su mente como resultado de lo que ha visto en el cine
o la television. No obstante, al recorrer algunos de los estados del norte durante su
viaje hacia la franja fronteriza, Magdalena se da cuenta de que las imagenes
extranjeras que ha visto en diferentes medios visuales son, asombrosamente, también
una realidad en su propia patria: “Durante las horas y los dias de camino, todavia en
nuestro pais, vi ciudades limpias, grandes obras, luces, jardines, gente distinta... ‘;Por
qué tenemos que cruzar la frontera’, pregunté; ‘Podriamos intentarlo aqui’. Pero mi
padre no tenia una buena respuesta, asi que no me respondi6...” (14). A través de los
ojos de la adolescente, el autor muestra al piiblico el México moderno y progresista en
el cual, al parecer no hay cabida para quienes durante toda su vida han carecido de
oportunidades educativas al no haber contado nunca con los recursos econdmicos
minimos para poder adquirir algin tipo de preparacion académica. Tal parece que,
para quienes siempre han vivido en desventaja, el inico camino que les queda por
recorrer es aquél que conduce del otro lado de la frontera.

Por otra parte, el personaje de Pedro es el vehiculo idoneo para criticar
algunas de las politicas estadounidenses en cuanto a la solucion del problema
migratorio desde su avara perspectiva. Cuando la trama de la accion inicia, Pedro esta
a unas horas de partir hacia la guerra de Irak. A sus dieciséis afios, el adolescente se
encuentra entre la espada y la pared pues, segun las autoridades estadounidenses,

cuenta con solamente dos alternativas: marcharse a la guerra un afio y arriesgar su
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vida peleando por un pais ajeno y a cambio del cual éste lo remunerard adoptandolo
como hijo suyo; o hacer frente a una vida en prision para €1, ademas de la deportacion
de su madre a México.

Tanto Magdalena como Pedro se encuentran ya en una guerra en donde ellos
son considerados los enemigos, como los personajes de Ley Fuga. Magdalena
comenta a John,

[[Jo Gnico que yo sabia de la guerra era un eco en la television... Cuando vi
algunas imdgenes no me impresionaron nada. Algunas casas destruidas...
También vi muertos en las calles... Me acordé mucho de ese lugar cuando
cruzabamos el desierto de la frontera... Fue peor cuando se empezaron a morir
los del grupo... nos dispararon unas cuantas veces, alguien, no sé quién, nunca
los vimos, pasaban lejos en camionetas, riéndose y disparando. Nos gritaban
cosas... Me imaginaba que de repente nos iba a tratar de aplastar un tanque. (8)
La yuxtaposicion de ambas imagenes bélicas ilustra las atrocidades que sufren los
migrantes a manos tanto de civiles como de las autoridades migratorias de ambas
naciones en pugna. Debido a la desmesurada escala del problema migratorio, es dificil
creer en la entrada a escena de algin acuerdo que permita la regularizacion de ese
flujo, o de alguna estrategia para contener dentro de un linde que brinde proteccion,
tolerancia y respeto, a los actores de dicho fendmeno en ambos lados de la frontera.

Los suenos del migrante y su familia se desvanecen de forma inesperada para
transformarse en una aterradora pesadilla en el monologo Mujer on the border, de los
hermanos Antonio y Javier Malpica. El argumento de la historia gira en torno a la
languida y apesadumbrada espera de una llamada teleféonica para Leticia, la
protagonista, una artesana de pifiatas quien vive en un pueblo del estado de Zacatecas.

Ella no se halla fisicamente en la frontera, como podria interpretarse por la alusion al
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titulo de la obra. El borde al que éste alude no es exclusivamente de naturaleza
geografica, sino mas bien hace referencia a un estado emotivo, pues la desventurada
mujer se encuentra al borde de sus fuerzas y sus emociones ya que el contenido de la
llamada correra finalmente la cortina de la incertidumbre para develar el destino de su
hijo, Rodrigo, un migrante ilegal condenado a la pena de muerte en los Estados
Unidos.

Se puede apreciar la existencia de un fuerte compromiso social por parte de
los autores de Mujer on the border, pues en las sugerencias para la puesta en escena,
los hermanos Malpica justifican la presencia de un segundo personaje totalmente
pasivo: “Su naturaleza de invitado mudo permite proponer que, a la hora de la
representacion escénica, se invite a alguien del publico a desempefiar dicho papel.
Esto fortifica la comunion con los espectadores, lo cual resulta muy favorable en
obras como ésta, en las que se desea mover a reflexion” (3). Es asi como se rompe
con la cuarta pared del escenario, creando una cercania mucho mas efectiva entre el
publico y el contenido del texto que se desarrolla en escena. Asimismo, los autores
proponen la organizacion de un breve debate al final de la funcion, anticipando la
reaccion de los asistentes ante la serie de problemas suscitados a partir de la
migracion ilegal a los Estados Unidos de Rodrigo, el tnico hijo de Leticia, como lo
serian la desintegracion familiar, la soledad que experimentan tanto aquellos que se
van como quienes se quedan, las injusticias de las que son victimas los migrantes y la
pena de muerte.

De trascendental importancia es el papel que juega el paso del tiempo dentro
de la obra; de ahi que se hagan multiples referencias a éste durante el desarrollo de la
misma. Leticia mirard repetidamente el reloj colgado en una de las paredes de la

estancia de su casa, la cual funciona asimismo como el taller en donde fabrica pifatas.
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Al inicio del texto se indica que, “[a]l abrirse el telén dicho reloj deberd indicar la
hora que, de acuerdo a lo ensayado, permita a la obra desarrollarse de modo que den
las doce de la noche en el momento en que estd marcado en el texto” (3-4). De tal
manera, la lucha contra el discurrir del tiempo se llevard a cabo en dos niveles. Por
una parte, Leticia tiene la esperanza de que en el ultimo instante le sea perdonada la
vida a su hijo por las autoridades correspondientes, de ahi que durante el transcurso de
la obra esté a la expectativa, aguardando intranquilamente a que suene el timbre del
teléfono. Por otra parte, la actriz a cargo de ese papel tendrd que estar atenta al
mecanismo de tiempo que mantiene a su personaje prisionera durante la espera, asi
como el ser agil en la improvisacion en caso de que por algin motivo, cuando el reloj
dé la media noche, la actriz haya retrasado o adelantado la exposicion de sus
parlamentos.

Una de las estrategias dramaticas de Mujer on the border que llama la
atencion es la figura de la pifiata que Leticia elabora. De acuerdo a la descripcion
proporcionada al inicio del texto, sabemos que se trata de un jugador de futbol. Més
delante, su eleccion es justificada cuando, en su afan por mantener viva la memoria de
su hijo a través del relato de breves anécdotas sobre su infancia y adolescencia, nos
enteramos de que Rodrigo vivia para dicho deporte, pues “[p]ara ¢l nomas era el
futbol, el futbol y el futbol” (9). Sin embargo, su destino como futbolista se ve
truncado cuando es victima de un accidente que lo imposibilita de continuar
jugéandolo. Fue “[u]n error de célculo. Yo estaba ahi. Fueron la tibia y el peroné.
Contra el marco de la porteria. Horrible. Se escuch¢ el sonido de la fractura hasta las
gradas” (27). A raiz de esta incidencia, el joven de apenas diecisiete afios toma la

decision de partir rumbo a los Estados Unidos.
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La pifiata y la fabricacion de ésta funcionan como una metafora de la vida que
se deshace en pedazos para la familia en diferentes niveles. En primer lugar, con la
partida de Rodrigo, la tradicion familiar estd a punto de perderse:

[Eln mi familia le hemos hecho a esto desde... ujule, desde quién sabe

cuando... mi abuela le ensefi6 a mi mama, ella a mi... Me acuerdo que apenas

tenia unos diez afios y ya me ponian a ayudarles... Y yo queria ensefiarle al

Rodrigo y que le gustara todo esto... Claro que si hubiera tenido mas hijos,

pues le hubiera insistido con los otros, siquiera para que no muriera la

tradicion...” (9).

Este oficio podria sobrevivir exclusivamente por medio de ese hijo cuya vida pende
de un hilo. Rodrigo es el ultimo eslabén que conecta a Leticia con el pasado y su
herencia cultural. Al exhalar éste su ultimo suspiro, morira también el legado de su
estirpe.

Asimismo, la elaboracion de pifiatas es un mecanismo de defensa que facilita a
la protagonista contrarrestar el dolor de las diferentes pérdidas que ha tenido que
sobrellevar a raiz de la partida de su hijo hacia el norte. Inicialmente, es su ausencia la
causante de una tristeza profunda y dolorosa; después, es victima de la desolacion
cuando Rodrigo es, primero encarcelado y mas tarde, condenado a morir en un pais en
donde, por su condicioén ilegal, no goza de los mismos derechos que sus ciudadanos;
finalmente, la mujer se enfrenta al sinsabor del fracaso al perder la batalla que durante
siete largos afios ha peleado en contra del sistema legal estadounidense para que se
revocara la sentencia de su hijo y se pudiera salvar su vida. El tinico consuelo que
parece encontrar para neutralizar dicho sufrimiento es volver a sus origenes, a la
confeccion de pifiatas. Dicha actividad le permite, al mismo tiempo, volver a la época

anterior a la partida de su hijo, en un intento de borrar lo que pas6: “Yo no volvi a
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esto de las pifiatas sino hasta que agarraron al Rodrigo... Ya ni me acordaba”,
rememora (15). Si bien la remuneracidon econdémica de su trabajo artesanal le permite
ahorrar el dinero suficiente para viajar a California a visitar a su hijo en prision, son
las ramificaciones secundarias de esta labor las cuales tienen un efecto de alivio en su
persona pues, de algiin modo, la meticulosidad de su faena atenta su pesadumbre,
especialmente cuando se encuentra a miles de kilémetros de distancia de él. Al mismo
tiempo, los papeles que utiliza para dar forma a la pifiata contribuyen a una especie de
catarsis pues, al final de esa amarga y desgarradora experiencia, emplea las paginas de
los cuantiosos libros de leyes que tuvo que leer y estudiar para poder salvar a su hijo
de una muerte innecesaria, y quiza erronea.
Aunque no se expresa de manera explicita dentro de la obra, se sugiere a
través del relato de Leticia que Rodrigo es inocente del crimen que se le acusa y que,
en cierta forma, ha sido victima de las circunstancias debido a su situacion como
ilegal. Al recrear lo ocurrido aquella noche funesta, Leticia explica
descorazonadamente:
Una pinche rifia en la parte posterior de un bar. Dos hombres en el suelo; uno de
ellos, inconsciente; el otro, muerto. Uno de ellos, latino, sin hablar ni pizca de
inglés; el otro, blanco y de buenas costumbres... Ni Rodrigo supo nunca qué
paso. Cuando desperto, ya estaba la policia esposandolo...Un maldito infeliz, el
compafiero de celda de Rodrigo, hizo una declaracion falsa a cambio de que le
redujeran la condena, segun el cabron, Rodrigo le habia confesado que era
culpable. Mentira... Pero eso no import6. El caso se cerrd. Lo pusieron en la
pinche lista de la muerte de inmediato. (21)

En este sentido, Antonio Maplica enfatiza el hecho de que el tema de la pena de

muerte dentro de la obra no es explorado desde “un punto de vista filosofico (jes
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valido o no quitar la vida de un ser humano?), sino pragmatico: el sistema de justicia
estadounidense no es perfecto; y, como tal, es perfectamente posible que el Tio Sam
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se haya despachado a mas de un inocente con su "ojo por 0jo’” (Galofrando, s. pag.).
El debate se hace presente mediante la mencion de un estudio llevado a cabo por
académicos de la Universidad de Columbia en el cual Leticia se refiere como el
estudio Liebman™. La protagonista nos informa que, de acuerdo a cifras dadas a
conocer por dicha investigacion, los tribunales estadounidenses tuvieron que re-
sentenciar el 68 por ciento de los casos, es decir, “[c]asi cuatro mil personas habrian
sido enviadas a morir, s6lo porque el sistema de justicia gringo no es perfecto” (25).

Mas allda de sefialar la ineficiencia en el sistema legal, estas instancias
permiten la exteriorizacion de otro tipo de riesgos a los cuales los migrantes podrian
enfrentarse del otro lado de la frontera, invitando al publico a reflexionar sobre tales
cuestiones a las cuales muchas veces se reacciona de manera indiferente ante la
lejania fisica de la problematica. Asimismo, se muestra la inextricable complejidad
suscitada como consecuencia del fendmeno migratorio y la dificil tarea que tienen
ambas naciones para encontrar alguna politica que controle su ciclo interminable.

En su sentido mdas universal, las fronteras geograficas son demarcaciones
politicas reveladas en la cartografia global a través de lineas continuas que encierran
dentro de si a los territorios a los cuales denominamos naciones. No obstante, al echar
una mirada a la historia de un sinnimero de pueblos, es inadmisible ignorar que, a
pesar de la aparente rigidez de los limites fronterizos, éstos han sido transgredidos

constantemente por individuos de uno y otro lado del borde. Asi pues, es evidente

colegir que la inflexibilidad de ese limite es ficticia, ya que parte ineludible de la

%% James Liebman es profesor de leyes de la Universidad de Columbia y co-autor del libro 4 Broken
System: Error Rates in Capital Cases, 1973-1995 publicado en el afio 2000 y en donde se dan a
conocer las estadisticas expuestas en el monologo (véase
http://www.law.columbia.edu/fac/James_Liebman).
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esencia de las fronteras es la porosidad de su naturaleza al ser tales delineaciones
producto de circunstancias historicas suscitadas por los intereses personales de las
esferas de poder de las regiones en conflicto.

En el contexto mexicano, la existente circunscripcion del territorio nacional es
producto de una serie de complejos antagonismos histéricos con el vecino pais del
norte. Por nombrar unos cuantos, en el siglo XIX México sufrid una considerable
reduccioén de su territorio. Primero, en 1836 se independiz6é Texas; después, como
resultado de la guerra con Estados Unidos en 1848 se perdieron Nuevo México y Alta
California; finalmente, en 1853 se vendio el territorio de La Mesilla (Vazquez 163).
En la expansion territorial de los Estados Unidos, la primera potencia econdmica del
mundo, a México le ha tocado desempefiar el papel de victima, en gran medida,

debido a la inestabilidad politica y econdmica dentro del pais.

Conclusion.

Los trabajos dramattrgicos aqui analizados subrayan la gravedad del problema
migratorio, denunciado las estrategias neoliberales que dominan los escenarios
politicos y econémicos en México, de ser uno de los factores primordiales que han
exacerbado la migracion de miles de personas hacia la frontera norte del pais y los
Estados Unidos, pues, a partir de la implementacion del TLC, se ha creado una
frontera socioecondémica dentro de la sociedad mexicana como resultado de los
efectos perjudiciales que el acuerdo mercantil ha tenido en las comunidades rurales de
la nacion, generando niveles de pobreza extrema.

Ante dicho conflicto, muchos no tienen otra alternativa que abandonar sus
hogares e iniciar un peligroso trayecto hacia el norte, llevdndose tinicamente consigo

un pufiado de ilusiones. Ante la lejania de lo familiar y desde la soledad, los migrantes
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se vuelven los autores de un escenario que reconstruyen a partir de recuerdos y
memorias de la vida que se afiora, de personajes familiares a quienes tal vez nunca
mas volverdn a ver. Asimismo, se bosquejan utopias sobre el futuro incierto que les
depara el destino del otro lado de la linea. Propongo que tal proceso se puede llevar a
cabo exclusivamente desde y allende la frontera como resultado de ese sentimiento de
desplazamiento por el que los migrantes atraviesan al encontrarse, de pronto, en un
espacio en donde, a excepcion del linde fisico, otra clase de limites conceptuales se
desdibujan, en especial aquéllos relacionados con la identidad.

Al aludir a la frontera norte en el presente analisis, ésta se ha tomado en
cuenta no solamente como una demarcacion de indole internacional la cual separa a
México de los Estados Unidos, sino también como una circunscripcion subjetiva. Por
un lado, con referencia al proceso migratorio, se advierte el enfrentamiento de los
migrantes ante otro tipo de umbrales que van mas alla de lo fisico. Las fronteras
emocionales son mucho mas complejas de entender e inextricables de cruzar.

Quienes corren con suerte encontraran las anheladas fuentes de empleo que
tanto desean. No obstante, los menos afortunados haran frente a la muerte. Mientras
tanto, el Estado continua exhibiendo una actitud de indiferencia para tomar medidas
que prevengan o disminuyan el flujo migratorio, mediante, por ejemplo, la creacion
de apoyos financieros para los miembros de las comunidades rurales, quienes tienden
a ser los principales protagonistas de la migracion. Semejante indolencia perpetia la

escritura de tragedias como las aqui descritas dentro de la historia de México.
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Reflexiones finales

Las historias de despojos parecen repetirse de manera constante a lo largo de
la historia de la nacién mexicana. Es quizd por tal motivo que los dramaturgos
contemporaneos vuelcan su mirada hacia el pasado para hacernos reflexionar y
criticar sobre nuestro presente. Al llevar a cabo una relectura y revision de la “historia
oficial”, los autores se dan a la tarea de revisitar épocas clave, otorgandoles voz y
presencia a aquellos protagonistas cuya aportacion a la historia ha sido tergiversada.
Sus obras funcionan como archivos histéricos subversivos al registrar una historia
alternativa, desde un punto de vista ajeno al hegemoénico. De este modo, el teatro sirve
asimismo como un instrumento que permite documentar y mantener viva la memoria.

En la presente investigacion, se han tenido como referentes tres de las
promesas de la Revolucion Mexicana, establecidas en los Articulos 3, 27 y 123
constitucionales que el neoliberalismo se ha encargado de truncar. El mas
significativo de ellos para los propodsitos del presente estudio es el Articulo 27,
concerniente a la reparticion equitativa de la tierra y al derecho de los recursos
naturales de la nacion, el cual se ha tomado como fondo para el desarrollo de la critica
que se hace hacia estas politicas neoliberales.

En cuanto a la reparticion equitativa de la tierra, ésta quedd anulada con las
radicales transformaciones llevadas a cabo por el entonces presidente Carlos Salinas
de Gortari. De maxima importancia es la fecha en la cual efectu6 este cambio: 1992.
En ese afio se cumplia el quinto centenario del “descubrimiento” del continente
americano. En esta ocasion, 500 afios después, la figura de los colonialistas tomaba

corporeidad en las politicas neoliberales que entonces se gestionaban y que arribarian
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a establecer su imperio el 1 de enero de 1994, fecha de la entrada en vigor del Tratado
de Libre Comercio (TLC).

A raiz de la aparicion de México en los escenarios politicos y economicos del
primer mundo, el gobierno efectué cambios que beneficiarian a sus asociados del
norte. Por tanto, el acuerdo trajo consigo transformaciones perniciosas, en particular,
en el ambito agricola, afectando a la mayoria de las comunidades rurales del pais, las
cuales dependian de dicha actividad para su subsistencia. A este respecto, las regiones
del centro y sur de la republica se vieron seriamente perjudicadas al carecer del apoyo
del Estado que les permitiera obtener una infraestructura adecuada a la de su
contraparte estadounidense, para asi competir de una manera mucho mas equitativa en
el mercado mundial.

Ante la falta de oportunidades laborales en sus lugares de origen, miles de
hombres y mujeres se han trasladado hacia la franja norte del pais en busca de fuentes
de trabajo que les permitan vivir de una manera digna, pese a que, bajo el discurso
neoliberal, los derechos de los trabajadores instituidos en el Articulo 123 tampoco se
han respetado, originando graves violaciones a los derechos de los trabajadores, como
se puede apreciar en la industria maquiladora, establecida en la franja fronteriza del
norte, espejo en donde se reflejan las adversas secuelas neoliberales.

La frontera es un espacio de transito a donde llegan personas de todos los
rincones de México. Es, asimismo, el lugar que mas reclama la atencion, debido a los
problemas, tales como los fendmenos feminicida y migratorio, que atafien a todos. De
ahi, el compromiso de los dramaturgos cara a denunciar la situacion a través de obras
teatrales como las estudiadas en el capitulo tres y cuatro del presente estudio. Dentro

de la cartografia del neoliberalismo, la frontera es el punto geografico en donde, como
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resultado de las politicas neoliberales que ahi se exhiben, se materializan las promesas
fallidas de la Revolucion.

Para ello, los dramaturgos aqui estudiados emplean elementos asociados al
teatro documental, como anécdotas reales, adquiridas mediante la nota periodistica, o
el testimonio real de quienes han sido victimas del subyugo neoliberal. De igual
forma, la voz personal del autor se torna en un lenguaje colectivo a través de sus
personajes para denunciar los problemas que le preocupan, con el objeto de crear
concienciacion entre los espectadores sobre las graves cuestiones que se presentan en
el escenario.

Una de las consecuencias mas graves que ha traido la migracion hacia el norte
es la de los feminicicidios que tienen lugar en Ciudad Juarez, en el estado de
Chihuahua, en donde se encuentra el asentamiento mas grande de maquiladoras del
pais. Propongo que la dramaturgia de feminicidios plantea crear una especie de
archivo historico para que estos brutales crimenes de los que son victimas nifias,
adolescentes y mujeres no queden en el olvido y, a través de las obras, exista una
memoria la cual documente esta parte de la tragedia contempordnea nacional.

En general, la perspectiva de semejante problematica se presenta desde el
punto de vista de las victimas o de sus familiares. Mediante su testimonio, los
dramaturgos subrayan los niveles de corrupcion e impunidad existentes en los
diferentes organismos gubernamentales encargados de investigar y dar solucion a los
crimenes feminicidas. La incorporacion de testimonios veridicos de las familias de las
desaparecidas y asesinadas contribuye a dar una voz fidedigna a los personajes que
los autores han construido con el proposito de que la materializacion en escena de las

voces de las victimas exhorte en el publico una reflexion de caracter critico para
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estimular su participacion en algun tipo de cambio social, empezando por el
desmantelamiento de la indiferencia hacia el conflicto en si.

Asimismo, otra de las intenciones primordiales de la dramaturgia de denuncia
de los feminicidios es la de otorgarle visibilidad a la violencia de género que
prevalece en el pais entero —pues el feminicidio no es exclusivo de Ciudad Judrez—,
ya que la violencia hacia las nifias, adolescentes y mujeres no puede seguir siendo
justificada como consecuencia directa de vivir en una sociedad patriarcal.

Los peligros a los cuales se enfrentan los migrantes durante su azaroso
trayecto, expuestos en el capitulo cuatro, subrayan la desesperacion del pueblo bajo el
doblego neoliberal, pues, a raiz de este precepto, se han “manufacturado” niveles de
pobreza en todo el pais. Se han llevado a escena las implicaciones perniciosas para
todos —quienes se marchan y quienes se quedan atras—, pues existen entidades en
donde, por ejemplo, escasean hombres jovenes para trabajar las tierras que forman
parte del patrimonio de futuras generaciones.

Pese a los peligros del viaje, hombres y mujeres de todas las edades y de todos
los rincones del pais inician su camino hacia el hacia el norte, como tantos lo han
hecho en el pasado. Dejan a sus tierras y a sus familias por la falta de empleo, de
recursos econémicos que les permitan vivir una vida digna. Muchos de ellos no tienen
acceso a la educacion, a pesar de que el Articulo 3 establece ese derecho para todos
los ciudadanos. De nada vale que la educacion sea una facultad si el Estado falla en
proporcionar los medios adecuados para que todos los ciudadanos hagan valer tal
capacidad.

La falta de formacion hace de quienes viven en el desamparo, victimas
vulnerables a la explotacion, como ocurre con las empleadas de las fabricas de

manufactura que son protagonistas de las historias aqui analizadas. En semejantes
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circunstancias, se encuentran aquellos quienes emigran allende la frontera. Su
condicidn ilicita permite que se cometan abusos hacia sus derechos sin que puedan
reclamar algln tipo de justicia, ya que, incluso lo poco que pudieran ganar con un
salario minimo en los Estados Unidos, no tiene comparacion con lo que ganarian en
México, si tuvieran la suerte de tener algiin empleo. Por tanto, para los emigrantes
vale la pena sacrificar su orgullo y tolerar actitudes discriminatorias.

La estructura de los textos aqui estudiados ha buscado romper con los aspectos
inflexibles de la dramaturgia creada en el centro. En contraste con la rigidez de la
linea fronteriza, las historias son presentadas de una manera fragmentada, ya que los
dramaturgos experimentan con la temporalidad de la accion de sus historias haciendo
uso de regresiones en el tiempo. De esta manera invitan al espectador/lector a
involucrarse de forma directa en el desarrollo de la trama con el objeto de que, al
hacerlo, se tome el tiempo suficiente para sacar sus propias conclusiones en lo
concerniente al conflicto que se presenta en escena. La cruda realidad que se observa
dia con dia en la franja fronteriza es llevada a los escenarios sin ser disfrazada, pues
una de las prioridades de los dramaturgos del norte es la de crear conciencia sobre los
graves problemas que afectan a dicha region.

Los dramaturgos aqui estudiados tienen como finalidad explorar ciertos
pasajes clave fundacionales de la llamada “historia oficial” con el afan de realizar una
revision de la misma desde una perspectiva que incluya voces alternas, previamente
silenciadas de este discurso; voces que en varios momentos histéricos son de la
mayoria, no de una minoria. Asi, los autores tienen como objetivo crear un archivo
historico alternativo a través de su trabajo para evitar que la represion y la impunidad

continiien siendo constantes en la historia de la nacion. Semejantes obras funcionan
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como una caja de resonancia para que las voces de aquéllos quienes son silenciados
por el Estado sean escuchadas por todo lo alto.

La dramaturgia y la historia son disciplinas subjetivas. El enfoque del objeto
de estudio tendrd una perspectiva, una posicion, una politica, como las obras
analizadas en la presente discusion, seleccionadas porque comparten ciertas
aspiraciones. Son trabajos que cuestionan al quehacer historico y a la historia de
Meéxico, que tienen relacion con el presente, buscando ofrecer un punto de vista
alternativo sobre los hechos del pasado y del presente; son obras en cuyas paginas se
plasma el compromiso del dramaturgo con la sociedad mexicana: denunciar hechos,
promover reflexiones e invitar al debate. Ya se ha dicho que uno de los preceptos del
teatro es el de tener la capacidad de reflejar la realidad que se vive en una sociedad en
un momento histérico y espacio determinados de una manera mucho més inmediata,
directa y confrontada con el publico. Por lo tanto, la dramaturgia aqui estudiada esta
dirigida hacia diferentes direcciones, pero con un mismo objetivo: crear algln tipo de
concienciacion tanto entre los espectadores quienes acuden a ver la funcion de teatro,

como en los lectores que leen dichos textos.
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